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अ्वेदके रोमेण्टिक ऋषि १2५ 


ऋग्वेद प्रौढ़ साहित्य होता हुआ भी मनुष्यके आदिम उल्लासकी कृति 
है | उसे पढ़ते हुए जैसे हम उस्तमें घटित जीवनको छूमे लगते हैं, उसके 
देवी-देवताओं तकको, क्योंकि उनका लेबास इन्सानी है, उनकी सुरत- 
शक्ल इच्सानी है, उनके भाव-विलञास, प्रेम-हैेष मानवीय हैं । और ऋग्वेदके 
मानव ? सर्वभा जीवित चलते-फिरते व्यक्ति, जितके हर्ष-विषादकी पुकार 
हम सुन लें, जिनकी मानवीय दुर्बलताएँ सतहपर ही देख लें। 

ऋणग्वेदका जीवन कविका काता हुआ सूतत नहीं, मानवका जिया हुआ 
जीवत है। उसमें उसके हास्यमें आँसू मिले हैं। जांगरल जीवन वैसे भी 
रोमैण्टिक वातावरण पैदा करता हैं और जब उसके साथ प्रणयकी 
स्वच्छन्द्रता भी मिली हो तब समाजमें ऐसे व्यक्तियोंकी कमी न होगी जो 
शकुन्तला और वासवदत्ताकों बरें । 


ग़रज़ कि मानवजातिके उस भहान्‌ और तथाकथित धर्म-अ्न्थमें 
रोमैण्टिक ऋषियों अथवा अन्य कंवियोंकी कमी नहीं । प्रस्तुत लेखमें इन 
रोमेण्टिक ऋषियोंपेंसे केवल कुछका उल्लेख करेंगे। व्यावाध्व, कक्षी- 
बातू और विमदका। संहितामें उनका बार-बार उल्लेख हुआा है, 
बार-बार उनके कार्यॉके प्रति संकेत हुआ हैं; साधारण स्पष्ट वर्णन, प्रच्छक्ष 
संकेत, प्रगट उदाहरण, उपभा आदियें सर्वत्र उत्तकी कथा अनामास 
टपक पड़ती है । 

पयावाइव कवि था। बसे तीनों आभिजात्य थे, ऋषियींके बेटे | 
पौरोहित्य विशवृत्तिसे वैसे ही पृथक हो चुका था जैसे राजन्य-शक्ति क्षि- 
कार्यसे । सो इयावाइव कवि था, ऋषि-पुत्र॒ कवि । परन्तु संदासे स्वभावसे 
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कवि वहन रहा था, हृदयकी दुर्बलताने, आकांक्षाकी उपेक्षान, विफल 
प्रणयकी कष्टानुभूतिनें उसे कवि बना दिया । उसका हृदय तब पिघलकर 
तरल धाराओोमें बह चला। 

इयावाइवकी कहानी प्राचीन साहित्यके रोमांसोंमें-से है । वह ऋग्वैदिक 
कालकी जनताके लिए आदर्श बन गया जो तबके प्रेमियोंके लिए अनुकरणीय 
प्रतीक बन गया । वह जब जन्मा तब तक शमाजमें धनी-निर्धनकों दीवारें 
खिच चुकी थीं, राजाओंकी दाय पुश्तैनी हो चुकी थो, राजाका बेठा ही 
राजा होने लगा था, पुरोहितका बेटा ही ऋषि । परन्तु राजन्यों और 
पुरोहितोंमें विवाह स्वाभाविक रीतिसे होते थे और उनमें कोई क्षामाजिक- 
धार्मिक अवरोध न था । शयावाइव राजपुरोहितका पृत्र था । 

तब राजा दर्भका पृत्र रथवीति गद्दीपर था और श्यावाइबका पिता 
उसी रथवीतिका पुरोहित था। राजाकी एक कन्या थी, अभिराम सुन्दर । 
थी भी वह ऋषिपुत्र श्यावाइवके प्रति अनुरक्त और श्यावाइव तो उसके रूप 
ज्योतिका शलभ था ही । समनमें, यज्ञमें, उत्सव-त्योहारोंपर शदा दोनों 
प्रणयी एक दूसरेसे मिलते और परस्पर झप-गुणसे आाहढ्ृष्ठ होते। जो 
वक्‍तव्य शक्ति थे कह पाती वह प्रणय-चेष्टा और भावभंगिमा चुपचाप 
स्पष्ट कर देती । आकर्षण अनुराग बना, अनुराग भाववन्धन प्रेम । खुले 
प्रेममें दुराव नहीं होता । दयावाइवने प्रेयसीकों पत्नी बनाकर चिर सांनिध्य 
और गाहंस्थ्यका सुख भोगना चाहा । कुछ काल उसमे अवशारकी प्रतीक्षामें 
प्रणयकी घनी चोदें भी सहीं, फिर एक दिन प्रेमाविष्ट वह रथवीतिके 
समीप पहुँचा और उससे उसने उसकी कन्या, अपनी प्रणग्रित्ी, पत्नी- 
झूपमें माँगी, विवाहका' प्रस्ताव किया। पिताकों वहु सम्बन्ध स्वीकार था 
पर रानीने ऋषिपुत्रकी वह प्रार्थना अस्वीकार कर दी। उसे श्यावाइबके 
गुणीमें कमी जान पड़ी। उसके दामादका आदर्श धंतवान्‌ कवि था। 
इयावाइव तन धतवान्‌ था, न कवि । रानीने अपनी राजसी समृद्धि देखी । 
कन्याकी अल्हुड़ सुकुमार भावुकता और भावी जामाताका कठिस दारिद्म, 
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उसकी कब्रिप्रतिभाहीन शिष्टता देखी । रानीकों वह अभाव खा । कौत 
उसकी कन्याकी बहुमूल्य आवश्यकताएँ पूरी करेंगा ? कौन उसके मर्मसे 
उठती साधोंकी सार्थक करेगा ? कौन उराके कवि-हृदयकी काम्य असूर्त 
भावनाएँ साकार करेगा ? रानीका भय सार्थक था| 

आइचर्य और अभाग्य कि द्यावाइवका पिता धनी न था क्योंकि तब 
का पुरोहित उस परम्परामें था जिसमें मिस्रके पिरामिडों और ऊरकी 
क्ब्नोंके पुरोहित थे, धन-वैभव जिसका दास था, शक्ति जिसका वैतालिक। 
ऋषियों, विशेषकर, ऋषि-पुरोहितोंको जैसे दानमें मिली वधुओंकी कमी' 
न भी, द्वार पर खड़े घोड़ों-रथोंकी भी कमी न थी, बखारमें भरे अन्नकी 
भी सीमा ने थी, घरमें सोमेकी चमकको भी कमी ने थी। पर दुर्भाग्य 
कि पिताके पास धन ने था। ध्यावाइव उस कवि-परम्परामें भी जन्मा था 
जिसके ऋषिने ज़षाके हलित गानकर काव्य-जगतुर्में अपना साका चलाया 
था। पर अभाग्य कि स्वयं उसकी जिल्वासे भारती मुखरित न हुईं थी। 
विवाह रुक गया, युगल प्रणयी विरूग हो गये । 

इयावाइ्व कवि न था, पर ति:सन्देह कवि-हुदय था। अटूट कवि- 
परम्पराकी अव्यक्त दाय उसकी थी। और अब जो मर्मको ठेस छूगी तो 
राग-रस चू पड़ा। राजकन्याका मादक सौन्दर्य, उसका मंदिर भाव- 
विन्यास व्यावाइवके कन-कनमें रम गया । उन्हें वह भुला न सका। नीरव 
एकान्त उसके प्रणयकोी शवित और शालीनता देते रूगा, स्मृति ठीसने 
लगी। प्रणयकी चेतना कष्ठकी लेतना है, चोटकी अनुभूति । ऋणषिपुत्र 
बविलूख उठा । सह प्रणयकी परिणति थी, नये रसका संचार, जो निर्णनतामें 
उसका सहायक हुआ । इ्यावादत गुनगुना पड़ा । हृदय उसका सुकुमार था, 
मानस विभुश्ध, चित्त विन्‍्ताकुछ । व्यकतकी आकृति और सीभा होती है, 
अव्यकत अप्राप्तकी न आकृति न सीमा। एकाकीका माधुर्थ गरिम प्रणयकी 
अनन्त अभिराम' आाक्षतियाँ सिरजता जाता, स्वप्तकी साथें अविकल्न भाव- 
नाएँ जनती जातीं, रप-आकर्षणकी काम्स कल्पना सस्मोहक चित्र मानस-पद 
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पर लिखती जाती। भावबन्धकी गाँठें खुल पड़ीं, सोतेका निर्भल रश 
अन्तरसे उमड़ आया, कविकों वाणी फूठ पड़ी। उरेक्षित प्रणम आर्त 
स्व॒रमें चीत्कार कर उठा । कविका करण विलाप छन्दके परोंपर दिशाओं 
में तिर चला, उसने आकाशकी परिधि नाप दी। इह्यावाश्य अब कवि 
था, व्यापक यशका धनी । 

श्यावादवकी ही भाँति प्रेममें असफल एक और जन घा--राजकुमारी 
शशीयसी । उसका आभिजात्य उसके द्वारे उत्सुक विवाह्मरथियोंकी भीड़ 
लगाये रखता । परन्तु उसने उन सबको अस्वीक्ृत कर दिया। उराका 
उपास्य कोई और था, सुन्दर राजन्य कुमार, राजा पुरुमिल्‍्हका तनय। 
पर उसका प्रियपात्र उसे न मिला । राहमें कुछ कठिनाइयाँ उठ खड़ी हुई । 
सम्भवतः: राजकुमार जानता न था कि शक्ीय्ती उससे प्रेम करती है, 
शायद वह किसी कारण विवाहके लिए तैयार न था। राजकुमारी प्रणयके 
दाहसे घुलने लगी । 

तभी उसने इयावाइवकी करण कहानी सुती। उसके काव्य और 
प्रणय-पीड़ाने समानधर्मिणी शशीयसीका मर्म छू लिया। उसने सोचा 
उसका सख्चित्व कल्याणकर होगा । वह समान व्यथासे व्यथित है। प्रेमके 
मारे व्यक्तियोंका उसका हृदय उचित दौत्य कर सकता है, कुमारीने जाना, 
और उसे बुला भेजा । उससे अन्तरका मधुर रहस्य कहां और पुर मिल्ह- 
तनयके प्रति प्रणय-सन्देश वहन करनेकी प्रार्थना फी । स्वाभाविक ही इस 
हेतु श्यावादवसे अधिक समर्थ दूत नहीं मिकत सकता था। उसने उस 
रागकी ध्वनि अपने भीतर सुनी थी, उसका कष्ट उसके रोम-रोममें व्यापा, 
सन्देश लेकर वहु॒ चल पड़ा । वह कवि था, साथ ही प्रेमका मसारा। 
उसका दौत्य सफल हुआ | शशीयसीने अनुरबत पुए्मिल्ह-पृत्रकों बरा। 
उपकृत दम्पतिने दृतकों अपनी उदारतासे गदुगद कर दिया, गौओं, घोड़ों 
ओऔर रथोंसे कविका घर भर दिया। 

उपकृत कविने गाया-- शशीयसीने मुझे गायोंके ढोर दिये, धीड़ोंके 
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शुण्ड दिये, सैकड़ों रथोंके दल । श्यावाइवके दिये उस पतिके बदले जिसकी 
वह शवित बनी ( १०, ६१, ५ )। अन्य नारियोंसे कितनी भिन्न है यह 
शजशीयसी, उन पुरुषोंगे कितनी भिन्‍त, अमित उदार, जो देवहीन हैं लाभ- 
चिस्तनमें निमम्न हैं ! ( बही, ६ ) देवताओंमें भी वह उसीको खोजती 
है जो विश्रान्त है, तृषित और उत्सुक है। उसीको वह अपना मानस 
समर्पित करती है ।” ( वही, ७ ) 

दौत्यकी सफलता स्वयं श्यावाइवकी असफलतापर भयानक व्यंग्य थी । 
शशीयसीके प्रति उसका गान स्वयं उसके उपेक्षित प्रणयका उपहास कर 
जद्धता । पीड़ित अन्तर फिर बहू चछता, उसका स्वर रातके सन्नाटे और 
उसकी हवाको चीर चलता । उसकी विकम्पित वाणी पुकार उठी । संसारके 
पहुले यक्षनें गाया-- 


“रात्रि, मेरा सन्देश दर्भतनयके समीप पहुँचा । देवि, तू मेरी गिराका 
रथ बनकर जा !” ( बही, १७, ) 

“जब रथवीति अम्निमें आहुति डालता हो, तब तू उससे मेरा सन्देश 
कह । कह कि तेरी सुताके प्रति मेरा मोह कम नहीं हुआ, आज भी 
जाग्रत है । ( बही १८ ) 

यक्षकी आर्त पुकार रथबीतिने सुनी । उसकी रानीने सुनी । शण्षीयसी- 
की उदारताने उसे सम्पन्न कर दिया था, प्रणय-तपने उसे अप्रतिम कवि । 
राजकम्याने श्यावाश्वको वरा, उसके साता-पिताने आतुरतासे ब्याहकी अनु- 
भति दी । कवि आनन्दविभोर गाता रहा। ऋग्वेदके प्रायः दस सूकत उसके 
हैं । अनेक रान्दभोंसि उसकी छोकप्रियता सिदुध है । 

कक्षीवान्‌ ऋण्वेदके महान्‌ द्रष्ठा ऋषियोंमें हैं। दो राजाओंके वें 
दामाद थे, परन्तु स्वयं थे ने दासी-युत्र ( १, ११८, १; ११२, १ )। तब 
अनेक राजा और ऋषि शूद्राओं अथवा अनार्य दासियोंसे विवाह करने लगे 
थे । उनसे उत्पन्न पुत्र भी औरस माने जाते थे । कक्षीवान्‌के पिता महपि, 
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पतञ्जीने भी दासीको रख लिया था जिससे कक्षीवान्‌ उत्पन्न हुए । ओरस 
तो बे थे ही, ऋषियोंने उनको बड़ा साना था । 

कक्षीवान्‌ बहुपत्नीक थे। उन्होंने कमसे कम दो विवाह बिये थे । 
दोनों पत्नियाँ अभिजात क्षत्रिया थीं, राजाओंकी दुहिता ( १, १२६, ३; 
१, ५१, १३ ) | पहली रोमशा राजा भाव्यकी पौती और स्वनथ भाव- 
यव्यकी पुत्री थी, धोषाके पिताके नामका ऋणग्वेदसे स्पष्ट परिचय तो नहीं 
मिलता परन्तु कही वह्‌ भी 'राज्ञः दुहिता' ( १०, ४०, ५) गई है 
जिससे उसका राजघरातेकी कन्या होना प्रगट है । 

कक्षोवान्‌ विद्याध्ययन समाप्तकर गुरुके गृहसे पिताके घर छौट रहे थे 
जब थककर पेड़ोंकी धनी छायामें राहमें हो वह थी गये | राजा भाग्यका 
पुत्र स्वतय तभी उधरसे रथपर निकला । गब्रह्मचारीकों भूमिपर सोया देख 
उसने उसे जगाकर रथपर चढ़ा लिया। कक्षीवानकी बातचीतसे स्वनय 
बड़ा प्रभावित हुआ । नयी आयु इतना ज्ञान देख ब्रह्मवारीपर बह 
मुग्ध हो गया । उसकी रोमशा नामकी बड़ी सुन्दरी कन्या थी। उराके 
लिए कक्षीवान्‌को उसने समुचित बर माना और उसे पिताक्े पारा के 
शया । कक्षीवानूका अध्ययन समाप्त हो चुका था, अब उसे गाहंस्थ्यमें 
प्रवेश करना ही था, उधर जो उसने राजकन्याकी बिनय और प्रतिभा 
देखी तो उसके पिता-पितामहका अनुरोध मान रोमशासे विवाह कर लिया। 
पत्नीके अतिरिक्त विवाहमें उसे अमित घन-धान्य, हिरिण्य, अनेक बधुएँ 
( विवाह करने योग्य दास-कन्याएँ ), सवेशियोंके ढोर, घोड़े और रथ मिले । 

सारी धन-सम्पत्ति और जाया छिये कक्षीवान्‌ पिताके घर पहुँचा और 
वहाँ उसने अपते इस रोमैण्टिक विवाहुकी कथा वही । तब उसकी नवंबधू 
रोमशाने सविनय अपने ससुरके समीप जा अत्यन्त आंत्मीसतासे कहा--- 

“इन्होंने मुझे पत्नी रूपमें ग्रहण किया है, और में इनके प्रति बसे ही 
अनुरकत हूँ जैसे अववारोहीके करमें चिपकी हुई कशा ) मेरे पति मुझे हजार 
थत्नोंसे सुखी करते हैं । ( १,१२६,३-६ ) 
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“मुझे रागीप आनेकी अनुगति दें। मुझ अबलापर प्रसन्न हों! मैं 
सदा रोमशा रहेंगी, गन्धारके मेमनोंकी भाँति सर्बदा रोमशा, विनीता ।'' 
( वही, ७ ) 

पीछे कक्षीवानने एक और विवाह किया । वह घोषा थी, राजदुहिता 
( १०,४०,५ ), और स्वाभाविक ही पतिका उसका आदर्श “अनेक अश्वोंका 
स्वामी घनी रथी” राजन्य था। पर अभाग्यवश त्वचा रोगसे आक्तान्त 
हो जानेके कारण उसकी कामना पूरी न हो सकी और दीर्घकारू तक वह 
अविवाहिता ही रही । पिताके गृहमें ही उसके केश रवेत हो चले ) फिर 
अश्विनोंकी स्तुतिके फलस्वरूप उसे कक्षीवान-सा वर मिला । कक्षीवानने 
उसे स्वयं वृद्धावस्थामें ब्याहा था और इस प्रकार समानने समानको वरा । 
धोपाका नाम ऋगेदमें अनेक बार आया है। ( १,११७,७,१०,३५ 
आदि ) साथ ही संहिताके दसवें भण्डलके दो समूचे सूकत, ३९ और ४० 
उसी नारी ऋषिकी कृतियाँ हैं । 

भहधि कक्षीवान्‌कों वुद्धावस्थामें विवाह करनेका तिक्‍तफल भी च्यव- 
नादिकी भाँति भोगना पड़ा । स्पष्ट पता तो नहीं चलता कि वृद्धावस्थाके 
कारण रवय॑ वे बलीब हो गये थे या उनकी पत्ती ही बन्ध्या थी, परन्तु वे 
सब्ततिके लिए स्वयं भी ( १०,३९,७ ) घोषाकी ही भाँति (१,११७,२४) 
अध्बनीकुमारोंकी स्तुति करते हैं। कहते हैं, “तुम दोनों बलीवकी पतली 
( वश्चिमत्या ) की स्तुति सुन उसके पास चले आये थे और सुखी पत्नीको 
सुन्दर सन्तति प्रदान की थी।” उसी अवकार धघोषा भी कहती है, “वीरो, 
तुमने अम्रीमः झदारतापूर्वक बल्लीवकी पत्नीकों हिरण्यहस्त तामका पुत्र 
प्रदान किया था ।” उनका तात्पर्य अपने लिए सान्‍्तान माँगनेसे है। 
अश्विनीकुमार दिव्य वैद्य हैं. जो अचुक औपधियोंका वितरण करते हैं 
और ऋण्वेबमें क्लीयों और वन्ष्याओंके विशेष आर्य हैं । 

विमद भी रऋछबेंदका ब्राह्मण ऋषि है । उसने कमयु अथवा शुष्युको 
ब्याहा । वस्तुतः दोनोंमें परम्परया विवाह नहीं हुआ । दीनों प्रणय-निर्वाह- 


श्ध सांस्कृतिक निबन्ध 


के लिए भाग गये थे ( १,९२,४ ) । विमद और कमच्ु ऋणग्वैदिक युगके 
रोमियो-जूलियट थे । कमग्यु राजन्या थी, राजा पुरुमिल्ठकी दृहिता, उस 
शझीयसीकी ननद जिसके भाईके प्रति प्रणय-दोत्यकर शशीगशीकों श्या- 
बाइवने निहाल किया था। विमद और कमद्यु एक दूसरेशे प्रेम करते 
थे । परन्तु विवाहार्थ जब विमदने राजासे अनुमति माँगो तब राजाका 
राजत्य आड़े आ गया । निर्धन ब्राह्म णसे अपनी कन्याका विवाह उसे इ्ट 
न था और उसने वह सम्बन्ध अस्वीकृत कर दिया। पर प्रणयियोपर 
स्निम्ध प्रेम छाया हुआ था, वे स्वयं भी करणीयसे विमुख न हो सके । 
इयावाइव और रथवीति-कन्यासे वे सर्वथा भिन्न थे। पति-त्नी बनना 
निश्चित कर दोनों अनजाने स्थानकों भाग गये । अब' माता-पितागें उनके 
निरचयमें बाधा डालना उचित नहीं समझा और उनका सम्बन्ध स्वीकार 
कर लिया | उस काल वह घटना भी पर्याप्त लोकप्रिय हो गईं थी. उराका 
उल्लेख अनेक ऋचाओंमें हुआ है ( १, ११२, १९; ११६, १; ११७, २०; 
१०, ३९; ७, ६५, १२ )। छगता है विमद भी बादमें क्लीव हो गया 
था और उसे भी सपत्नीक च्यवनसे पाण्डु काछ तकके बलीवोंके रहायक 
अशिविनीकुमारोंकी सच्ततिके लिए स्तुति करनी पड़ी । 


ऋग्वेदके समन 


कफी 
्छँ 
कप 


ऋणग्वेदम मधुर और मनोरंजक स्थलोंकी कमी नहीं। उसके धर्मेतर 
मधुर सामाजिक प्रसंग कोड़ियोंमें गिने जा सकते है । यहाँ हम केवल एक 
“समन का उल्लेख करेंगे । 

उस प्राचीन मानव ग्रन्थमें उत्सवों और त्योहारोंसे मिलते-जुलते एक 
प्रकारके मेलेका उल्लेख हुआ है जिसे समन” कहते थे ( ऋ० १, ४८, 
६; १२४, ८; ४, ५८, ८; ७, २, ५; ९, ४; १०, ८६, १० ) । स्त्रियाँ, 
विद्येपकर कुमारियाँ, वरकी खोजमें वहाँ जाती हैं। उसमें घुड़यौर और 
रथधावन (वही, १०, १६८, २) बड़ी तत्परतासे होते थे । वह मेला शतमें 
होता था । ब्रमकती मशालोंके उजाऊेमें ( सुसन्‍्हश्ा भानुना थो विभाति, 
वही, ७, ९, ४ ) क्ुमारियाँ मधुर मुसकराती हुई ( स्मयमानासों ) वहाँ 
जाती थीं और अनेक बार खेलमें वहाँ सारी रात गुज़ार देती थीं ( बही, 
१, ४८, ६; १०, ६९, ११ )। प्रेमियोंके सम्मिलन और सम्भाव्य बर- 
बधूकी खोज (वही, ७, २, ५) की सुविधा समन विशेष रूपसे प्रदान करते 
थे। कुछ अजब नहीं कि इस प्रकारकी स्वतत्त्रता जब तब आचरणमें दोष 
उत्पन्न कर देती रही हो । आख़िर संहितासे समाजकी अनुमति न मिलते- 
से प्रणम-ताधनके निमित्त प्रणयियोंके भाग जानेके अनेक संकेत मिलती हैं 
(वही, १, ११२, १९; ११६, १; ११७, २०; १०, ३९; ७, ६५, १२) । 
सम्भव है अन्यत्न उस समाजमें ऐसी स्वतन्तता सम्भव न रही हो। परू्तु 
रामन कुमारियाँ प्रभाणतः अपने प्रेमियोंके साथ घूमती थीं ( ७, २, ५) ४, 
५८, ८; अर्थर्ववेद, २, १६, १ )। अनेक प्रणयी-युगछके लिए समत संवेत- 
स्थानका कार्य करते होंगे। अनेक बार तो कुमारियोंकी माताएँ स्वयं वर 
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आक्रृष्ट करने योग्य उनका प्रसाधन करती थीं (सुसंकादा मातृमुष्ठेव योषा)। 
अनेक अवांछित वरोंकी साध वहीं पूरी होती थी (अ० ४, ५८, ८; 
७, २, ५) । 

वस्तुत: विवाहका कार्य और गुरुजनोंका दायित्व अधिकतर समनकी 
संस्था द्वारा पर्याप्त हल्का हो जाता होगा । अनेक विचारों, भिन्न रूचियोंके 
कुमार-कुमारी वहाँ बड़ी संख्यामें मिलते होंगे जिससे चुनावके कार्यमें 
प्रचुर सुविधा हो जाती होगी । सम्भाव्य वर-वधू सर्वदा पूर्ण नहीं होते । 
सबमें कोई न कोई कमी होती ही है, किसीमें रूपकी, किसीमें गुणकी, 
किसीमें शौर्यकी, किसीमें धनकी । किन्तु यदि सभी' प्रकारके लछोग एवान्र 
कर दिये जाये तो रुचिवैचित्यकी अनेक खामियाँ अपने आप व्यवस्थित 
हो जायें । कुछ आदचर्य नहीं कि रमनोंमें सूर्य-रश्मियोंकी-सी प्रसाधनसे 
दमकती नारियाँ क्षुण्डकी झुण्ड चल पड़ती हों ( व्युच्छुन्ती रश्मिभिः 
सुर्थ्यर्थांज्यडक्ते समनगा इंच ब्रा:--त्रही, १, १२४, ८ )। इसी प्रकार 
अन्यत्र भी स्मनको जानेवाली कुमारियोंका उल्लेख हुआ है--“पुर्वी शिक्षु 
न मातरा रिहारों स्मग्रुवी ने समनेष्वञ्जन्‌ (७, २, ५)। इस प्रकार एक 
उपमामें वायुप्रेरित व्यक्तिकी भाँति नारियोंके समनकी ओर जानेकी बात 
कही गई है, “सम्प्रेरते प्रतुबातस्थ विष्टा ऐने गर्छन्ति समन न योघा:” 
(१०, १६८, २ )। समनमें यज्ञ होमादि भी होते थे। ऋ"”्वैदिक कवि 
अम्निके प्रकाशमें युवतियोंके समुज्ज्वल वदनकों स्मित हास्थसे प्रफुल्लित 
देखता है--/अभि प्रवन्त समनेत योधषाः कल्याण्यः स्प्यमानासों श्रस्निस 
(४, ५८, ८ )। इन समनोंमें यौन-सम्बन्धिनी देवी इन्द्राणीकी विशेष 
पूजा प्राचीन प्रथाके अनुसार हुआ करती थी | ऋषि कहता है कि सनातने 
कालसे नारी ( इन्द्राणी ) समन और यज्ञोत्सवकों जाती हैं--“संहोन्रं 
सत्र पुरा नारी समन बाव गच्छति” ( १०, ८६, १० )। 

जर्मन पण्डित केगीने अपनी पुस्तक “ऋग्वेद! ( १० १९ ) में प्मननके 
उत्सवका सुन्दर संक्षिप्त उदाहरण दिया है--/पत्नियाँ और क्ुमारियाँ 
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प्रसन्न वरानोसे अल॑कृत रामनकी ओर चल पड़ती हैं। जब वन प्रान्तर और 
खेत हरियालीसे ढक जाते हैं तब युवा और युवतियाँ सहनुत्यकी ओर हरे 
फैछे मैदानोंकी ओर दौड़ चलती हैं | मृदंग धमक उठते हैं, तरुण-तरुणियाँ 
एव दूसरेका हाथ पकड़ नाचने लगती हैं और तबतक नाचती रहती हैं जबतक 
उनके साथ भूमि और दिश्वाएँ नहीं चबकर खाने ऊगतीं और उनके नाचते 
सगुदायोंकोी जब तक घूलके बादल नहीं घेर छेते ।” प्रमट है कि समनोंका 
नृत्य--और वह सामूहिक--आवश्यक अंग था। “वैदिक इष्डेक्स” के 
प्रणेताओंने इस प्रसंगमें पिशोेलको उद्धृत किया है। पिशेंलका कहता है कि 
रमन एक प्रकारका मेला था जहाँ आमोवके लिए भारियाँ जाती थीं-- 
युवतियाँ और प्रौढ़ाएँ पतिकी खोजमें और वेश्याएँ मौक़से लाभ उठाने! । 
यह भी अनुमान किया जाता है कि समनोंमें ही सम्भवतः ताटकीय रंगमंच 
का भी उदय हुआ । पहले सम्भवतः वहीं यम-यमी, इ्द्र-इन्त्राणी, पुरुखा- 
उर्वशी आदिके संबाद होते थे जो पहले केवल डायलाग खझुपमें थे फिर 
नाटकोंके आधार बत गये । 

जाहिर है कि समन रामाजके बदलते हुए आचार-नियमोमें पश्चात्काल- 
में नहीं खप राकता था । निरन्तर संकीर्ण होती जाती हिन्दू समाजकी' 
प्ररिधिमें उसका रामा सकता कठिन था । फिर उसके स्वच्छन्द वातावरण- 
का अनाचारतः दूषित हो जाता भी कुछ अस्वाभाविक न था। यही समत 
उत्तरयूगोंके मौर््यकालमें समाज या 'समज्जा' कहलाया। समज्जाकी 
स्थिति तक पहुँचते-पहुँचते समन तत्कालीन समाजकों असह्य हो गया 
और सम्नाद्‌ अश्ोककों उसे कामूसम बन्द कर देना पड़ा । चौदह शिलालेखों- 
की पहली घोषणा संमज्जावा इस प्रकार मिपेध करती है-+“न अब कोई 
समाज हो शकेगा क्योंकि देवानां प्रिय पियदसी राजा ( भशोक ) इस 
समाजमे बहुत अनौचित्य देखता है । परन्तु उसके कुछ ऐसे प्रकार भी 
हैं जिनको पियदती राजा भुनासिव मानता है ।” 'दीधनिका्थ' में अनुचित 
प्रकारसे समज्जाकों तृत्य, गायन, संगीत, कथा, मृदंध और ढोककके 
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पड॑ंगोंसे थुक्‍्त कहा है। धम्मपदकी टीकामें जिस समज्जाका उल्लेस है उराके 
चलानेवाले ५०० अभिनेता हैं जो बहुमूल्य पुरस्कारफे बदले राजगहके 
नृपतिके सामने प्रतिवर्ष अथवा प्रति षणमाम प्रदर्शन करते है। दर 
कम्पनीके प्रदर्शन रात-सात दिन तक चलते थे। उसके प्रसिद्ध शेलोंगे एक 
ऐसा था जिसमें अल्हड़ सुन्दरी खड़े बंधे लट्ठेपर चलती, गाती और 
नाचती थी । एक बार तो ऐसा अनथ हुआ, जो अस्वाभाबिक किसी 
प्रकार न था, कि अखाड़ेके मंचपर बैठे ( मंचाति मंचेत्थित ) दर्शकोंमे-रो' 
एक धनी सेठका बेठा, उर्गसेन तरज्जु-नर्तकी-अभिनेत्रीके प्रेम-पाशमे बंध 
गया। इसी प्रकार विनय पिटकमें भी राजगृहकी पहाड़ीपर होनेवाले समाज- 
का उल्लेख हुआ है जिसमें नृत्य, संगीत ( ३, ५, २, ६ ) होते हैं । 
उसीर्मे एक और प्रकारके समाजमें प्रीतिभोजादि होनेफा ब्यौरा गिलता 
है ( ४, ३७, १ )। महाभारतमे रामाज शैव उत्सवके रूपमे व्यवहत हुआ 
है । उममें आपान ( मद्य-पान ), नृत्य, गान आदि होते हैं | ( हापकिन्स, 
एपिक मिथालोजी, पृू० ६५, २२० ) | कौटिल्यने अपने अर्थशास्त्र” 
(२, २५ ) में 'उत्सव समाज” और याजत्नाका उहलेस किया है। उसके 
अनुसार इनमें चार दिनोंतक अविराम मच्मपान होता था। अव्यत् ( १३, 
५ ) उसी महान्‌ आचार्यने विजेताको सलछाह दी है कि उसे अपने विजितों- 
को अनुकूलचेता उनके देद्प्रेम, देश-दैवत-प्रेम और उनकी उत्सव, सगाज, 
यात्रा आदि की-सी संस्थाओंके आदर द्वारा बनाना चाहिए। स्पष्टत: 
कौदिल्यकी दृष्टि समाज-शास्त्री और आचार-निर्माताकी नहीं नीतिज्न- 
की थी। 

इस प्रकार जान पड़ता है कि समाज या समज्जा एक प्रकारका समन 
ही था। सम्भवतः उत्तरक्राठलीन सामाजिक परम्परामें उसके आपान, 
नर्तन, गायन आदि सह्य न हो सके और उन्होंने अपनी दूषित समाजबिरोधी 
आजकी फिल्मोंकी-सी अशिव छाया डाछी । धम्मपदकी ठीकाबाली उद्धृत 
घटना समन अथवा समाजमें सामान्य हो गई होगी। इसी उपेक्षणीय प्रकारके 
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रामाजका अशोकने विरोधकर उसे घोषणा द्वारा बन्द कर दिया थां। 
परचात्कालमें अशोककालीन समाजने और गुरुतर अपराध करना शुरू 
किया। उसकी परिणति काछान्तरमें एक नितान्त धुणित संस्था हुई 
जिसका सम्बन्ध वेश्याओं, गणिकाओं और गायिका-नर्तकियोंसे था। उनके 
द्में रहकर सारंगी आदि वाद्य-साज बजानेवाले सफ़रदे उत्तरप्रदेश 
और विहारके यूवोंमें आज भी 'समाजी” कहलाते हैं जो अपने नाममें समन 
तथा समाजकी प्राचीन स्मृति जीवित रखे हुए है। सम्भव है समनका 
वृरका सम्बन्ध श्रावण मासमें शिव मन्दिरोंमें होनेवाले नाच-गानके प्रदर्शनों- 
से भी रहा हो। पंजाबमें उन्हें सामन बहते हैं जो प्रगटतः श्रावणका 
अपभ्रंशञ है । 

ऋणग्वेदके रामाजमें, जैसा ऊपर कहा गया है, समन न केवल विनोद 
और खेल-कूदवे उत्सव थे, वरन्‌ वे एक सामाजिक आवद्यकताकी भी पूर्ति 
करते थे । परन्तु उनका संगठन इस प्रकारका था कि उनका कालान्तरमें 
अत्यन्ध घृणारपद हो जाना स्वाभाविक था। फिर भी यह कुछ कम महृत्त्व- 
को थात नहीं है कि अपने प्रकृत अथवा परिवर्तित रूपरें बहुत कालृतक वे 
चलते रहे और आज भी अनेक विश्ाओंमें अपने प्रतिनिधि छोड़ गये हैं । 
आजके 'कोनिवर्क' उनसे विशेष भिन्‍न नहीं । 


कक 
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जो लोग ऋग्वेदको केवल धर्मकी पुस्तक मानते हैं उन्हें पता नहीं कि 
उस संहितामें कितना लौकिक-स्ामाजिक सौन्दर्य बिखरा पड़ा है। श्ेक 
बार तो उसमें समाजका प्रतिविम्ब इतना स्पष्ठ झ्छकक पड़ता है कि पाठक 
स्तब्ध रह जाता है। दसवें मंडलका ३४वाँ सूृक्‍त एक जुआरीकी दिनचर्या 
और दुर्बलताका मनीहारी वर्णन करता है। उराकी मार्मिकता हृदयको. छू 
छेती है । वर्णन वस्तुत: इतना सजीव, इतना मांसछ हुआ है कि छगता' 
है, तत्सामयिक समाजका एक पृष्ठ खुल पड़ा हो'। जुआारी बोर-बार जुआ 
खेलना छोड़ देनेकी शपथ छेता है, बार-बार पासेकी मदिर ध्वनि उसे 
मत्त कर देती है, और वह सब कुछ दाँवपर लगा कर फिर हार जाता हैं । 
सुक्‍तका देवता भी जुआ ही है, और उसका ऋषि अंशतः स्वयं जुआरी । 
चित्रण सर्वथा मानवीय और पार्थिव है । 

सूक्‍त कहता है कि जुआरी दिन-रात जुआ खेलनेके सार्वजनिक हालमें 
उसके स्तम्भकी भाँति अड़ा रहता है। मेजपर अक्ष ( पाँसे ) के गिरते 
ही उसकी बाछें खिल जाती हैं, उनके मदसे वह उन्मत हो जाता है-« 
आवेपा मा बृहतो सादयन्ति प्रधातेजा इरिसि वर्चुताता: (१०, १४, 
१ )। स्पष्ट हैं कि पाँसेका प्रभाव उसपर वैसा ही होता है जैसे शराबका 
पियवकड़पर। वह अपनी सारी संपत्ति जुएमें हार चुका है और बादगें अपनी 
पत्नी तककी दाँवपर ऊगाकर हार जाता है। तब उसकी भाँखें खुलती है 
और वह आर्तनाव कर उठता है। उसकी प्रियतमा पत्ती अनुम्तता' 
( पतिव्रता ) है, उसकी चूतरतिका सारा परिणास वह चुपचाप सहूती है । 
कभी उसपर क्रोध नहीं करती, सवा उसके और उसके प्रित्रोंके प्रति 
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कल्याण-भाव रखती है--'न मा मिमिथ न जिहरू एबा शिवा ससखिध्य 
उत महामासीतु' । ( १०, २४, २ ) 

ऐसी पत्नीकों जुएमें खोकर जुआरी स्वाभाविक ही कठिन यातनाका 
अनुभव करता है । कहता है--अक्षके लिए मैंने पतित्नता पत्नीको खो दिया 
( अक्षस्माहमेकपरस्य हेतोरमुत्रताभप जावामरोधम--वही )। पॉँसेकी 
झंकार उसे इतना अन्धा बना देती थी कि दाँवपर जोती जानेके पहले उसकी 
पत्नी उसके प्रियाचरणसे विरहित हो जाती थी। उसने चाहे अपना वह 
अभाग्य चुपचाप सह लिया पर उसके दाँवपर हार दिये जानेके बाद उसकी 
माँ, जुआरीकी सास, क्षुब्ध शत्रु हो उठी ( द्वेष्टि इबश्षुरप जाया रणद्धि-- 
वही, ३ )। और अब उस अभागेका' अपना कोई नहीं रह गया ( न 
वाधितो विन्‍्दते भश्तिारसू--वही )। अपनी हीन दशापर सहसा जुआरी 
रो पड़ता है-- वृद्ध कमजोर घोड़ेसे जैसे कोई लाभ नहीं जुएसे में भी 
योई सुख नहीं पाता' ( अ्रववस्थेव जरतो वस्त्यस्थ नाहूं विन्वामि कित- 
बस्य भोगसू--वही ) । संपत्तिविरहित पत्नीको भी दाँवपर खोकर जब 
वह दुसरों द्वारा उसे दुलारे जाते देखता है तब उसकी दशा और भी 
दयनीय हो उठती है ( भ्रन्ये जायां परि सुद्न्त्यस्थ यस्यागंधट्ठेवने 
बाज्यक्ष;--वही, ४ ) । 

वह जुएमें घरकी सम्पत्ति हारकर ऋण लेता हैं, बार-बार ऋण' लेनेसे 
बह मद्गाजनोंका शिकार हो जाता है और तब उसके सारे स्वजन--माता, 
पिता, भाई उसे छोड़ देते हैं। उसे पकड़ के जानेवाले महाजनोंसे कहते 
हैं-+उसे बाँध लो । बाँधकर अपने साथ ले जाओ । वह हमारा कोई नहीं 
( पिता माता आतर एवमाहुर्न जानीमों नयता बद्धमेतसु--वही ) । 
जुआ न खेलनेका शपथ ती वह करता है पर जब उसके जुआरी भिनत्र उसे 
त्याम देते हैं ( भवादीध्ये न वचिषाण्येि: पराय दुष्घोंज्व हीये सिस्य:--- 
वही, ५ ) और जब अक्ष फेंके जानेते चूत-फलक पर खनखना उतती हैं 


तब बह बेहाल हो जाता है। वह और नहीं इक पाता, 'जारिणीकी भाँति 
र्‌ 
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संकेतस्थानकी ओर जैसे दौड़ पड़ता है ( वही, ५ )। अगढे चार छादोंमे 
असाधारण शक्ति और प्रौढ़ शैलीमें जुएका जादू खुल पड़ा ई-+ 
सभामेति कितवः प्रच्छमानों जेष्यासती तन्वाशुसुजासः। 
झक्षासों श्ररथ वि तिरन्ति काम प्रातिदीन्ने दथत श्रा कृतामि ॥ 
श्रक्षास इवइकुशिमों नितोदिनों निकृत्वानस्तपनास्तपत्रिण्णव: । 
कुमारदेष्णा जयतः पुनहंणो मध्वा सम्पृक्ता: कितवस्थ बहुँणा: ॥ 
त्रिपब्चाद्ाः क़ीडति त्रात एजा देव इंच सविता सत्यधर्मा। 
उग्रस्थ चिस्मन्यत्रे ना नसन्‍्ते राजा चिदेष्यो मम इत्कुशोति ।॥॥ 
नीचा चर्तेन्‍्त उपरि स्फुरत्यहस्तासो हस्तवन्त सहन्ते। 
दिव्या श्रद्गारा इरिरो न्युप्ता: श्ञीताः सन्‍्तो हृदय मिर्देह॒न्ति ॥॥ 
( चर ० १०, ३४, ६०९ ) 
“जुआरी बय्ूतस्थल ( सभा ) पर पहुँचता है, ( शंकाओंगे ) तनमें आग 
लगी है ।--पूछता है--क्या जीतूँगा ? 
अक्षो ( पाँसे ) उसकी कामनाकों जगा देते हैं, वह अपना धन विषक्षीके 
विपरीत दाँवपर लगा देता है ।” 
“अक्ष, धन आदिसे मंयुबत, धोखा देते हैं, तपाते हैं, रांताप जनती हैं। 
जीतनेवालेकीो पहले थोड़ी जीतसे लुभाकर वे उसका रावसव अपहृत्त कर 
नाश कर डालते हैं, जुआरीके सुन्दरतभ धन द्वारा स्वयं अभपिप्ितत 
होते है | 
“सत्यघर्मा देव सविताकी भाँति तिरपनका उसका प्रसन्न दल श्ेलता है। 
वे शक्तिमान्‌ (उम्र ) के आगे भी नहीं झुकते; राजा स्व उसकी अर्चना 
करता है ।” 
“अक्ष सहसा नीचे आते हैं, फिर क्पर उठ जाते है, स्वयं करपिहीन पर 
हस्तवन्तोंको अपनी सेवाकें लिए वे बाध्य करते हैं । 
जादूके अंगारोंकी भाँति ढाले जाते हुए स्वयं तो वें शीतल हैं. पर दर्णकोंके 
हृदय जलाकर क्षार कर डालते है।*” 
जुआरी अपने दीपको रामझता है, उसके अतिव परिणामकों क्ेलकर 
बारम्वार पाँसा न छूनेकी क़समें खाता है पर जुएका मोह उसे बार-बार 
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धर दबाता है, उसे छाचार कर देता है | खेलता है, हारता है, फिर खेलता 
है, फिर हारता हैं। क्रोध और लालच उसे विमृढ़ कर देते हैं। उसकी 
हार ही उसे फिर खेलनेको मजबूर करती है। मधुरसे गधुर, क्लीमतीसे 
क़ीमती चीज़ दाँवपर उससे घरवा देती है। सब हार जाता है। कर्ज 
लेकर फिर खेलता है, फिर हार जाता है। और एक रात जुआ उसका 
सर्वताश सम्पन्न कर देता है। निराशासे पागल, भयसे संत्रस्त, महाजन 
द्वारा अनुसृत, वह घर छौटता है, सबसे भागकर शरण छेने। घरके द्वार उसके 
लिए बन्द हैं। हार ठकठकाता है पर वे नहीं खुलते, क्योंकि वे अनजाने 
बन्द नहीं किये गये हैं । हारी हुईं परित्यक्ता पलीकी शोचनीय दशा 
उसे विचार करनेको मजबूर करती है। घरका द्वार बन्द होनेसे बाहर 
पड़ा वह सोच रहा है---दूसरोंकी पत्नियाँ कितनी सुखी हैं! औरोंके 
परिवार कितने भाग्यवान्‌ हैं ![” नलका परवर्ती, युधिष्ठिरका पूर्ववर्ती, वह 
जुआरी राधिके अन्चकारमें अपने कियेपर पछताता है, परन्तु प्रभातके 
साथ आगा लौट पड़ती है और अक्षपर झुकी हुईं उसकी चिरपेष्टा नवीन 
ही आती है। 'उषाकी' ही भाँति वह भी अपने अक्षरूपी घोड़ोंको जोत' देता 
है! ( पूर्वाह्न श्रश्वान्युयुजे ) । 

अस्तमें उसे पत्तीकी साधना और तपसे समझ्न होती है और वह 
परिधारकी ओर आकृष्ट होता है। ऋषि उस प्रकृतिस्थ जुआरीका स्वागत 
करता है--'जुआ न खेल, न खेल जुआ । अपने खेतोंकों जोत। प्राप्त 
धनकी बहुत मानते हुए उसीमें रम, उसका सुख मान । वो तेरी गौएँ हैं, 
और बहू तेरी जाया” 

श्रक्षेम्ों वीप्यः कृषिभित्कृषश्व बितते रसस्व बहुमन्यसातः । 
तपन्न गावः कितब तत्न जाया तस्‍्से लि चष्टे सचितायमर्य! ॥ (बही १३) 

ऋषिकी यह शालीन भिरा रेस-कोर्सके शौक्रोनोंके छिए क्षाज भी 

चित्तनीय है । 
पक 


कक 
रू 
कक 
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मैंने प्रस्तुत लेखमें “इन्सेस्ट” शब्दका व्यवहार किया है, कारण कि 
हिन्दी या संस्कृतका कोई शब्द उस अर्थको प्रगट नहीं करता जो इस 
अंग्रेज़ी शब्दमें निहित है । इन्सेस्टका अर्थ है भाई-बहिन, पिता-पुत्री, माता- 
पुत्रका परस्पर यौन सम्बन्ध । ऋणग्वेदके कतिपय संकेतोंसे इन्सेस्टके ऋग्वै- 
दिक समाजमें एकांशमें प्रचलित होनेकी बात कही गई है। प्रस्तुत छेखमें 
हम उसपर प्रकाश डालतेका प्रयत्व करेंगे । 

विपय वस्तुतः अत्यन्त विवादास्पद है। कुछका कहना है कि इस 
प्रकारका यौन सम्बन्ध वैदिक जीवनमें सर्वभा अनजाना था और ऋ्वेद्मे 
उसका उल्लेख नहीं मिलता । कुछ पण्डितोंका मत इसरशे भिन्न है। हम 
यहाँ बगैर उस वादविवादमें पड़े सीथे उपलब्ध सामग्रीपर विचार करेंगे । 
आरम्भमें ही यह कह देना उचित है कि ऋ”्वेदकी स्वल्प सामग्री पौराणिक 
परम्पराओं और बौद्ध जातकोंके साथ अध्ययन करनेपर जो पूर्व-मध्य-परकी 
एक क्रमिक संगति बैठ जाती है उससे ऐसा लरूगता है कि किसी-न-किसी 
समय किसी-न-किसी मात्रामें इस प्रथाका आर्य समाजमें प्रधार रहा' 
होगा । ऋगैदिक तथा अन्य प्रमाणोंसे जान पढ़ता है कि प्रथा उरा समाजमें 
किसी प्रकार अनुचित नहीं भानी जाती थी। उस सम्बन्धका दो झूपमें 
अध्ययत्त समीचीन होगा--अआता-भगरिनी सम्बन्ध और माता-पिता, पुत्र- 
पुत्री सम्बन्ध । हम पहिले अआ्राता-भगिनी सम्बन्धपर विचार करेंगे । 

अआाता-भगिती यौत सम्बन्धका सबसे सबक प्रमाण ऋग्वेदके दससें 
मण्डलके दसवें सुक्‍तमें यम-यमी संबादमें मिछता है। यम-यमी जुड़वें साई- 
बहन हैं, पहले मानव जोड़े ( दम्पति ), जिससे मानव जातिका प्रारम्भ 
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होता है। दोनोंका पारस्परिक राम्बस्ध बहुत वुछ उस प्राचीन इब्नानी 
परम्परासे है जिसमें नारी नरके ही एक अंगसे प्रसूत होती है और दोनों 
मिलकर भानवजातिकी शुष्टि करते हैं, उसके आदि पितर बनते हैं । थे 
भारतीय परम्पराके आदिम मर्त्य-युगल भी उसी प्रकार जुड़ने माने गये 
हैं। यह विचार स्वयं यमीके वक्‍तव्यमें रखा गया है। “गर्भमें हो'', यमी' 
यमसे कहती है, “स्वयं ख्टाने हम दोनोंको पति-पत्नीके रूपमें रखा था ।” 
आरम्भमें ही यह स्पष्ट कर देना उचित है कि संवाद असाधारण है जिसमें 
यमी अपने भाई यमको बार-बार पति बनने और उसे पत्नी बनानेका 
प्रस्ताव करती है, बार-बार यम क्षुव्ध होकर इस सम्बन्धी पाप बताता 
है, यथपि अनेक बार ऐसी स्थिति झछक जाती है जिससे इस प्रकारके 
सम्बन्धवी ओर संकेत हो जाता है । सूचतका एक बार नीचे विदलेषण ही 
वास्तविकता प्रकट करनेमें राहायक हो सकता है। 

सुकतके ऋषि और देवता दोनों ही यम और यमी हैं । यम और यमी 
विवस्थान्‌ ( सूर्य ) और सरण्यूके जुड़वें पुत्र-पुत्री हैं। आरमस्भके छन्दमें 
ही भगिनी विकम्पित वाणीमें भाईको उससे “विवस्वान्‌के लिए” पुत्र उत्पन्न 
करनतेकी प्रार्थना करती है। पर भाई मधुर शब्दोंमें उसके प्रस्तावकों अस्वी- 
कृत कर देता है-+- 

“तेरा सखा उस सख्यकों नहीं मानता जिसमें निकटकी जाईको दूर 
का माना जाता है ( समोत्रका निषेध )। 

( न भूछो कि ) महान्‌ असुरके पुत्र, वीर, आकाशको' धारण करने- 
वाले, अपने चतुदिक्‌ दूर तक देखते हैं । (२) 

इससे प्रमाणित है कि इस छन्दके लिखे जाने तक अपग्रोत्र 
विवाहकी परम्परा आरयोमें प्रतिष्ठित हो चुकी थी और समगोत 
सम्बन्ध अनुचित माना जाने छगा था। दूसरी पंजित भाई- 
बहिनके सम्बन्धेको नाजायज करार देती है क्योंकि महात्‌ असुर 
( वरुण ) जो पापपर दृष्टि रखता है, अपने चरों द्वारा इस सम्बन्धके 
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पापियोंकों जैसे सावधान करता है । परन्तु क्या यही पंवित प्रा्रीन काछमें 
इस प्रथाके प्रचलित होनेका प्रमाण नहीं बन जाती ? यमी इसके अतिरिवत 
एक और  युविति प्रस्तुत करती है। बह कहती है कि “भहत ( कामूनी' 
व्यवस्था ) का रिद्धान्त मत्योकि लिए है, अगरोंके लछिए नहीं, और यह अमर 
है जो अपने भ्राताकों सम्बन्धके लिए पुकारती है” ( ३ )। परूतु भाई 
इतिहासका उलाहना देकर उसे परास्त करना चाहता है--- क्या आज हम 
बह करें”, यम पूछता है,''जो हमने कभी नहीं किया ? हम, जो रादा ऋत 
बोलते-करते रहे हैं, क्या अब अनृतकी उपासना करेंगे ?” ( ४ )। इस 
छन्दमें स्पष्टत: 'कालविरुद्ध-दुपण” ( अनाक्रानिज़््म ) आ गया है| छल्दकार 
सयत्न प्रमाणित करनेकी कोशिश कर रहा है कि प्रथा पुराकारूमें जानी 
हुई न थी । इसकी अन्‍्यत्र उपलब्ध स्वतन्त्र सामग्रीसे तुलना इसकी अग्रव्यता 
घोषित कर देती है, पर उसका उल्लेख हम यथास्थान' करेंगे । यहां तो 
स्वयं यमी ऐतिहासिक परम्पराका सहारा छेती हुईं उसके इतिहाशरनवरोधी 
आचरणको घिक्कार उठती हैं। अपने वक्‍तव्यमें बहु उस साधारण जन- 
विश्वासकी ओर संकेत करती है जिसमें जुड़वें भाई-बहनोंका सम्बन्ध नितान्त 
स्वाभाविक माना जाता था। वह उसके विपरीत यमकों धमकाती हुई 
सावधान भी करती है कि यदि उसने प्राचीन परम्परानुमोद्वित प्रथाका 
उल्लंघन किया और उसका प्रस्ताव न भाना तो उसे परम्पराका अनावर 
करनेके कारण देवताओंके क्रोधका भागी बनना पड़ेगा । यह कहती' है--+ 

“विद्वकार त्वष्टाने स्वयं हम दोनोंको दम्पतिके रूपमें एकत्र किया 
था ( ग्रे तु नौ जनिता दस्पती )। ( सावधान ! ) उराके ब्षतों (नियमों) 
का कोई उल्लंघन नहीं करता ( नहीं तोड़ता )। और हम दोनों उसके हैं, 
आकाह और पृथ्वी दोनों इसे स्वीकार करते हैं ।” (५ ) 

अब जब यमको इतिहासका सहारा नहीं मिछता, और घुकि सभी 
प्रचक्तित पद्धति और जानी हुई परम्पराकी याद दिला यमकों निरत्तर कर 
देती है, तब॑ वह तर्कके बदले क्रोध प्रगट करता है--- 


ऋष्वेदमें प्रगम्यागसन ३१ 


“किसका जाता है वह प्रथम दिन जिसकी बात तू कह रही है ? उसे 
देखा किसने ? कौन यहाँ उसकी घोषणा करेगा ? मिन्रावरणोंकी व्यवस्था 
महान्‌ है। नीच पुरुपको प्रछोशित करनेके लिए भछा तू क्या नहीं कह 
ग़कती ?* (६ ) 

उत्तरमें यमी उसके प्रति अपने स्निग्ध प्रणणकी घोषणा करती है । 
शब्दोंमें गज़बकी गरिमा है--- 

“मैं, यमी, यमकी अनुरवत हूँ। मैं उसके साथ समात्र दग्यापर 
रमण करूँ । 

में उसे जायाकी भाँति अपने तनको पतिके प्रति समर्पित कछूँ। हम 
दोनों रथके पहियेकी तरह परस्पर मिलनेको दौड़ पड़ें [! ( ७ ) 

पर वह सावधि समाजके नये आचार-नियमोंसे अवगत और भयान्वित 
है । वह वरुणके चरोंकी चौकसीका हवाला देकर यभीकों सावधान 


करता हैं-- 

; है थकते ( बैठते ) नहीं, कभी नि्मिष ( पलक ) नहीं मारते, देवोंके 
वे नर जो सदा हमारे चारों ओर विचरते रहते हैं । 

भुझे नहीं, सीच, तू' दूसरेकों रथ-चक्रोंकी भाँति दौड़कर भेंट !” (८ ) 

तब वह समकालीन आचार-नियमममें इस कार्यको अनुचित और अश्रा- 
तोचित जानती हुई और इसी कारण भाईको डरा हुआ समझकर उसका 
सम्भाग्य पाप अपने सिरपर लेनेकी घोषणा करती है--- 

है हे नेत्र, दिस और रात्रिके रूपमें, उसके भार्गमें प्रकाश विखे- 

रतेर 

साकार घरापर ( सर्वत्र ) मिथुन ( यम-यमी ) की क्रीड़ा हो, यमी- 
पर यमका अश्रातोधित ( विभुयावजामि ) कर्म हो ! (९ )। 

थमके उत्तरमें परोक्ष रूपमें उस स्थितिकी कल्पना की गई है. जिसमें 
भाई-बहनके बीच. बह सम्बन्ध सास्ताजिक निममके रुपमें ' ध्वनित है। बह 
चाहे ममकी जानकारीमें रही हो चाहे उसकी स्मृत्तिप्रस्परामें बनती रही' 
हो | उत्तर इस प्रकार है--- 


३२ सांस्कृतिक निबन्ध 


“निश्चय ऐसे युग ( उत्तरा युगानि ) आयँंगे जब आता और भगिनी 
अश्रातोचित कर्ममें प्रवृत्त होंगे ! 

मुझे नहीं, सुभगे, अन्य पति खोज, और उराके छिए अपनी शुजाओं 
की तकिया बना । ( १० ) 

वस्तुत: ऋचामें उल्लिखित उत्तर यश" पर्व ही बीत चुके हैं या उनकी 
स्मृति अथवा शेषांश समसामयिक समाजमें बचा हुआ हैं । भविष्यका शाप 
यथार्थमें उस प्रथाकी प्रतिक्रिया है जो सम्भवतः अंशतः अभी बची हुई 
है और जिसे अनुचित करार दिया गया है। यमीके उत्तरमें उस प्रथाका 
संकेत है जिसमें भाई भगिनीका स्वाभाविक पति भाना जाता था यद्रपि 
उसका ऊपरी अर्थ भगिनीके लिए पति और भाईके लिए पत्नी खोजना है-+- 

“बहु कैसा भाई जब भगिनी अनाथा ( पतिरहित ) हो ? मौसी बह 
भगिनी जब निऋति ( मृत्यु ) उपस्थित हो ? 

कामाभिभूत ये अनेक शब्द में उद्गीरित करती है। पास आकर मुभे 
गाढ़े आलिंगनमें बाँध लें !” ( ११ ) 
और यम इस पुरानीके विरुद्ध सावधि प्रथाका उल्ेख करता हुआ 
कहता है--- 

“मैं तेरे तनको अपनी भुजाओंमें नहीं बाँधगा, भग्रिनीके पास जाना 
पाप कहा गया है ! 

मेरे लिए नहीं, किसी अन्यके लिए अपने आमीद प्रस्तुत कर। तेरा 
भाई तुझसे, सुभगे, इसकी कामना नहीं करता ।* ( १९ ) 

तब प्राचीन प्रथा द्वारा अपने अधिकार जताकर भी असफल यभी क्षुत्ध 
हो भाईको हृद्यहीन और कीच कहकर घिक्कारती हैं--- 

“खेद ! गम, तू मिश्चय बलीव है, तेरे न मन हैं ने हृदय ! 

खेद कि वृक्षकों ऊताकी भाँति, कटिकों मेंखलाकी भाँति, कोई और 
तुझे घेरेगी !” ( १३ ) 


ऋवेदमें श्रगम्धागसन ३३ 


भाई अपनी दृढ़तामें अडिग होकर भी जैसे जुड़वीं बहुतके उस पुरागत 
अधिकारको समझता है परन्तु समाजके नये आचारोंका अनुबन्ध मानता 
हुआ ( वह स्वयं यम है, नियमोंका प्रतिष्ठाता, यह नया नियम वह स्वयं 
बता रहा है । ) भगिनीको प्रेमानुशासन हारा सलाह देता है--- 


“अन्यका आलिगत कर, यथमी, अन्यको अपनेको' घेरने दे, जैसे छूता 
तथ्को घेरती है । 


तू उसके मनको जीत, वह तेरी इच्छा जीते, फिर उसका तेरे साथ 
श्रेयस्कर राख्य होगा |” ( १४ ) 

सुक्तसे प्रकट है कि कमसे कम कभी, सम्भवतः निकट पूर्वमें ही, भाई- 
बहनके बीच इन्सेस्ट प्रथाके छूपमें प्रचछित रही थी, जिसे समाजने अब 
तर्व कर दिया था । इस सम्बन्धके दो उल्लेख और हैं। एक ( ६,५५, ४ ) 
मैं तो भाईको बहिनका जार ( स्वसुयों जार,---४ स्वसुर्जार:--५ ) और 
दूसरे में उसका पति अथवा जार होना ( यरत्वा भ्ाता पतिर्भुत्वा जारो 
भूत्या निपच्चते--१०, १६२, ५ ) कहा गया है । 

परन्तु अ्राता-भगिनी विवाहका सबसे उत्कद और अकाट्य प्रमाण 
पौराणिक परम्परामें मिलते हैं जो ऋग्वैदिक समाजके पूर्व और पर सम्बन्धी 
दोनों स्थितियोंको समान रूपसे प्रकट करते हैं। अनेकांशमें पौराणिक 
परम्राएँ ऋग्वेदसे भी पूर्वगामी समाजका संकेत करती हैं, यह याद रखने- 
की बात है । दृष्टान्ततः त्रसदस्यु-पुरुकुत्स और ययातिके नाम ऋग्वेदमें 
(८, १९, ३६; १०, ६३, १) आते हैं और वह भी प्राचीन वीरोंके रूपमें। 
परन्तु पुराणोंकी परम्परा और पंश-तालिका उनसे कई पीढ़ी पहले 
भारम्भ होती हैं । 

पुराणोंकी सूचीसे प्रायः दो दर्जन भाई-बहित-विवाह गिताये जा 
सकते हैं जिनका कार्य-कारू ऋणश्वेद-पूर्व, समकालीन और पदचात्‌ रहा है । 
एकाधको' छोड़ शेष सारे दृष्टन्तोंमें भाई अपनी भगिनी ( पितृकत्या ) से 


डे सांस्कृतिक निबन्ध 


विवाह करता है ( मैं विस्तार-भयसे हवालोंका उल्लेख वहीं कर रहा हूँ। 
बे मेरी पुस्तक 'विमेत इन ऋणग्ेद' में विस्तारसे विये हुए हैं )। भौर ये 
अपवाद भी ऐसे हैं जिसमें विमातासे उत्पन्न या चचेरे भाई-बहिन परस्पर 
विवाह करते हैं । 

अब देखें कि वेणके पिताने अपनी पितृकन्या सुनीताको' व्याहा, थिप्र- 
चित्तिने अपने पिता कश्यपकी वान्‍्या सिहिकाकों । यम-यमीकी' पीढ़ी अंग- 
सुनीताके बाद दसवीं है । विवस्वानके पुत्र मनुने विवस्वान्‌की पुत्री श्रद्धासे 
विवाह किया, नहुष ऐलने पितृकत्या (ऋग्वैदिक ययातिकी माता) विरजासे, 
अमावसु ऐलने पितृकन्या अच्छोदासे, शुक्र-उशनस' ( जो पश्चात्‌ थयाति- 
का ससुर हुआ ) ने अपनी पितृकन्या भो से । देवयानी ( शुक्र-उशनराकी 
पुत्री ) की बड़ी बहन देवीने वरुणकों वरा जो शुक्र-उशनसूका अगला 
वंशधर होनेके कारण. उसका भ्राता, अर्ध-अ्राता या चचेरा भाई रहा 
होगा । अंगिरसोंके भरतने अपनी तीनों बहनोंसे ब्याह किया । संहताश्वकी 
दुहिता हैमवती दृपद्वतीने पिताके दो पुत्रों कशाइव और अक्षयाइवकों बरा। 
ऋग्वैदिक पुरुकुत्सके पुत्र मान्धातृने पितृकन्या नमंदासे विधाहू किया, सगर 
के पौत्र अंशुमतने पितुकन्या यद्ोदासे, दह्षरथने सगोत्रा कोशल्यासे । 
दशरथ जातक, जो सम्भवतः रामामणसे प्राचीन है, राम और सीता 
दोनोंको भाई-बहन बताता है। कुछ अजब नहीं जो 'जनकतनया पितृकन्या- 
का पर्याय रहा हो । ये ऊपर गिनाये व्यक्ति था तो ऋष्वेदसे प्राचीन हैं 
या उसके समकालीन । उसी काल, छूंगता है, समाजने सगोत्र, विशेषत: 
सगी बहनसे विवाहके विरुद्ध विद्रोह किया जिससे कमसे कम कुछ कालफे 
लिए यह विवाह सम्बन्ध रुक गया । रामके बाद प्रायः २७ पीढ़ियों तक 
पौराणिक परम्परामें ऐसे विवाह नहीं मिलते । परन्तु प्रथा. कुछ साधारण 
व थी और पर्चात्‌ फिर चल पड़ी! महाभारतकालमें ही प्रायः उसका 
नये सिरेसे फिर प्रारम्भ हो गया । कृष्णद्वैपायन व्यासके पुत्र शुकने पितृ 
कन्या पीवरीको व्याहा, उसी प्रकार राजा दुपदने अपनी पितृकत्याकों । 


ऋणेदसें अधमभ्यागसन इ्३प्र्‌ 


सन्नाजितने अपनी दस बहनोंसे एक साथ व्याह किया । शूंजयीके पुत्रने 
आंगयकी दो कन्याओंकों व्याहा । उसके पितामहने किसी ऐक्ष्वाकीसे व्याह 
किया था, उनसे उत्पन्त पुत्र ने भी ( दूसरी ) ऐक्ष्वाकी ( कौशल्या ) से 
ही विवाह किया । 

बौद्ध परम्पराके प्रमाणोंसे सिद्ध हैं कि यह भआता-भगिनी-विवाहकी 
प्रथा पौराणिक परम्पराके पीछे भी क्रायम रही थी। जातकमें राम-सीताको 
भाई-बहल माना जाना ऊपर लिखा जा चुका है। एक दूसरे जातकमें कृष्णके 
जुड़वें भाईका अन्य पतिसे उत्पन्न अपनी माताकी पृत्रीसे विवाह करना 
लिखा है। काशीके उदयभद्वने अपनी अदूर्ध-भगिनी उदयभद्राकों व्याहा । 
शाक्योंमें ( जिनमें बुद्ध हुए थे ) बहिनसे विवाह प्रायः साधारण ब्रात 
थी। कोसलके राजा पसेनदि ( प्ररेनजित्‌ ) के पिता महाकोसलकी पुत्री 
कोसलदेवीका विवाह राजगृहके राजा विबिसारसे हुआ था। बिबिसारके 
पुत्र अजातशन्ुने पसेनदिकी कन्या बजिराको व्याहा जो इस प्रकार उसकी 
चचेरी बहन हुई। चचेरे भाई-बहनोंके बीच विवाह बौद्ध परम्परामें सर्वथा 
आम था। 

इन उदाहरणोंसे प्रभाणित है कि भ्राता-भग्रिनी-विवाह ऋग्वैदिक- 
कालके पूर्वते लेकर बौद्धकाल तक भारतीय रामाजमें रावंत्र रहा है। 
सगोत्र विवाह बहुत पीछे स्मार्तयुगमें बलणित हुआ यद्यपि उस विवाहकी 
परम्परा दीर्घकालतक पीछे भी चलती रही । मातुल-कन्या जादि विवाहोंका 
फिर उसने रूप धारण किया । 

अत्यन्त आदिकालमें जब पिता परिवारका सर्वथा स्वामी था और 
नारियोंकी संख्या कम' थी तब पिता और कन्याके बीच यौत सम्बन्ध- 
का होना वर्जित ने था । उसके एकाध' उदाहरण ऋत्वेदमें भी स्वीकारात्मक 
झपमें मिलते हैं। कमसे कम उस प्रकारके उदाहरण लोगोंको सह्य थे 
और कि अपनी उपभाओंमें उन्हें व्यक्त करते थे । प्रजापति और उसकी 
कन्याका सस्वस्ध ( बह० १०, ६१, ५-७ ) उसी प्रकारका है| वैसे ही 
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साता-पुत्रका सम्बन्ध भी ६, ५५, ५ में ध्वनित है जहाँ पृषन अपनी माता- 
का प्रेमार्थी ( विवाहार्थी, दिधिष ) कहा गया है। पिता और कबन्याका 
सम्बन्ध पौराणिक परस्परामें भी यदा-कदा उपलब्ध है। प्रवृत्ति, जैरा 
ऊपर कहा जा चुका है, पितृरात्ताक स्थितिकी अवशेष है, जैसे माता-पुत्रका 
सम्बन्ध मातसत्ाककी । माता-पुत्र सम्बन्धका उदाहरण अश्णष्ट रूपरो स्वयं 
ऋणरवेदसे भी दिया जा सकता है। उपषाको सूर्यकी माताके रूपमें जनमित्री 
कहा गया है ( ७, ७८, हे ), जो देदीप्यमान पुत्र जनती है ( १, ११३, 
१, २ )। उसे अपने जार ( सूर्य-१, ९२, ११ ) के तैजसे चमत्कृत होना 
भी कहा गया है। वह सूर्यकी पत्नी ( ७, ७५, ५ ) का अनुसरण करता है 
(१, ११५, २; १, १२३, १०)। इस प्रकार उपा सूर्यकी पुत्री ( दुह्ि 
तदिब:---१, २०, २२ आदि ) कही गई है परन्तु एक स्थरुपर कब्र उसे 
उसकी प्रिया” बनानेसे भी नहीं चुका ( १, ४६, १ )। एस प्रकारके 
माता-पुत्र सम्बन्धका उदाहरण हमें पुराणोंमें नहीं मिलता । 
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कहते हैं कि ऋग्वैदका राहित्य, जैसा उसका समाज भी, पूर्ण विक- 
सित स्थितिमें हमारे सामने खुलता है। इसमें सन्देह नहीं कि आजके 
हमारे समाजकी अनेक विभिन्न परिस्थितियाँ ऋष्ेदिक समाजमें जीवित 
थीं, अनेक तभी जन्‍्मीं भी, परन्तु साथ ही कुछ ऐसी भी थीं जिनका 
अस्तित्व आज नहीं है और यदि है भी तो अंशतः । 

ऋग्वेदमं विधवाओंके अस्तित्वके कुछ उदाहरण मिलते हैं, उनसे भी 
अधिक विधवा-विवाहके, कुछ सतीके भी और अनेक नियोगके, जिराका अन्त 
हिन्दू समाजमें आजसे पर्याप्त पूर्व हो गया था। हम यहाँ इन तीनोंकी 
स्थितिपर संक्षेप विचार करेंगे । 

ति:सम्देह विधा सम्बन्धी उल्लेख ऋग्वेदमें बहुत नहीं हैं. और जो हैं 
वे भी अस्पष्ट हैं। जो भी हो, इतना सन्देह सच है कि समाजमें उसका 
स्थान था। संभवतः ऐसी विधवाएं भी थीं जो आमरण विधवाएं बनी 
रहती थीं यद्यपि स्वाभाविक ही लड़ाके पुरुषोंवाले उस युगमें विधवाओंकी 
संख्या अधिक नहीं रहु सकती थी ( एक स्थलूपर' स्पष्ट उल्लेख है--- 

“अर्विनू, तुम कछृश और दयुकी रक्षा करो, तुम दोनों विधवा और 
अर्थककी सहायता करी” ( ऋ० १०, ४०, ८ )। यह संकेत उन विध- 
बाओंके प्रति है जो' फिर विवाह नहीं करती थीं। “कस्ते मातरं विधवा 
मचकृच्छयुं” ( ४, १८, १२ ) में भी उसी स्थितिका उल्लेख है। ऋषि 
जैसे इन्द्से पूछता है--मेरी माँको किसने विधवा बना दिया ? दसवें 
मण्डलके मुत्यु-सूक्‍्त ( १८, ७ ) में समाजमें अविवाहिता विधवाओंके प्रति 
परोक्ष संकेत उपकृब्ध है । स्थिति विशेष और अनुष्ठान सम्पत्त करनेके 
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ना 


लिए इसमें अविधवा नारियों ( नारीरविधयाः ) का उल्लेख हुआ है। 
इसमें अविधवा सपत्नियोंके जलूसका वर्णन है। लगता हैं कि आजकी ही 
भाँति, चाहे इस मात्रामें न सही, तब भी विधवाएँ अकल्याणी मानी 
जाती और अनुष्ठानोंसे पृथक्‌ रखी जाती थीं । प्रसंग विवाहंका है जिससे 
विधवाओंके दूर रखनेका दृरस्थ संकेत मिलता है। इस जड्समें अविधभवा 
नारियाँ ही भाग ले सकती थीं। प्रकट है कि समाजमें तब अविवाहिता 
विधवाएँ बर्तमान थीं । 

ऋग्वेदमें बिधवा सम्बन्धी सामग्री, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, थोड़ी 
है । आर्य शन्रुओंके बीच रहते थे, उनकी अपनी जनसंख्या अपेक्षाकृत कस 
थी और अपनी रक्षाके लिए, विजयके लिए भी, उन्हें पुरपोंकी आब- 
इयकता थी। इससे यह सम्भव न था कि शिशुजननकी आयु वाली 
तारियाँ उपेक्षित छोड़ दी जायें और आमरण विधवा बनी रहें । जो अपने 
मृत पतिक प्रति आमरण सख्य निभाना चाहती थीं, और उनकी संख्या 
नितान्त कम थी, उन्हें छोड़ रोप सभी विधवाएं अपना विवाह फिर कर 
लेती थीं। इसी कारण शमाणमें उनकी संख्या अत्यन्त कम थी । लगता 
है कि विधवाएँ विधवा होते ही प्रायः सर्वदा ज्षीत्र अपने देवर अथवा 
पतिके निकटतम सम्बन्धीसे ब्याह दी जाती थीं। ऊपर उद्धृत मृत्यु-सुक्त 
से यह स्पष्ट है। पतिकी मृत्युके बाद जब उसका शव जछाने या दफ़्मानेके 
लिए दमशान अथवा क़न्रगाहमें ले जाया जाता था तब उसकी विधवा भी 
शवके साथ-साथ जाती थी । साथ ही उसके पतिके परिवारके पुरुष और 
पतिवती ( अविधवा ) नारियाँ भी जाती थीं। संस्कारार्थ उसे पत्िके 
दवकी बगरूमें छेटता पड़ता था। यह प्राचीनकालसे चले आते भुश्यु- 
संस्कारका एक अंग था। उसका विवेचन हम फिर करेंगे । काछके सारे 
( १०, १८, २-३ ) उस तीरके पास जब तक बह पड़ी रहती थी तब तक 
उसके सम्बन्धी अन्त्येष्टिकर्म ( ३ ) करते थे। इसी बीच पत्तिवती नारियाँ 
( नारीरविधवाः ), अंजनयुक्त निरश्रु नेत्रोंवाली सपत्तियाँ, वस्ताभूषण और 
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शुंगन्धस युक्त प्रसच्त वदन धधकती चिताके समीप जा उस नयी विधवाकों 
नये जीवनके लिए सजाने लगती थीं ( ७ )। उसी समय कृत्योंके बीच 
ही उराका विवाह हो जाया करता था। चिता प्रज्वलित होनेसे पहले 
पुरोहित शवके पास लेटी विधवाका संबोधन कर कहता था--“'उठ नारी, 
जीवछोकको लौट । बह, जिसके समक्ष तू पड़ी है, अब मर चुका है| तेरा 
पत्नीत्व अब तेरे इस पत्तिके साथ है जिसने तेरा कर पकड़ा है और 
प्रणयी-सा तुझे बरा है । ( ८ ) मूल अत्यन्त ज्ालीन है--- 
उदीष्ब नार्येन्ति जीवलोक॑ गतासुमेतम्ुप शेष एहि। 
हस्तप्राभस्थ विधिषोस्तवेद॑ पत्यु्जनित्वमभि संबभूथ ॥ 

उसके पतिका भाई ( देवर ), जो उसे ब्याहृता था, उस अवस रपर मृतकके 
हाथसे धनुष छेता हुआ कहता था---'मैं उसके मृत करसे घनुष केकर 
धारण करता हूँ जिससे वह हमारी शक्ति और गोरव बने । तू वहाँ है 
वहाँ, और गहाँ हम वीर सारे विश्व और शन्रुओंकी विजय करें” । (९ ) 
इस प्रकार मृत आर्य वीरका छोटा भाई न केवल धनुके प्रतीकसे 'जन' का 
नेतृत्व ग्रहण करता था वरन्‌ मृतककी विधवासे विवाह भी कर छेता था। 
उदाहरण प्रमाणतः अभिजात राजन्यका है। यह महत्त्वका प्रसंग है कि 
धनुष छेते हुए वीर सावधि युद्ध और शन्नुओंका उल्हेख करता हैं । विधवा- 
का तत्काल मृतक सामीप्यसे जीवहोकक्की छोठ आना विद्येष अर्थ रखता 
हैं| युद्धकी उतत आपदुग्रस्त दुनियामें पुरुषोंकी संख्या द्वारा ही रक्षा-संभव 
भी । संख्या चीरजनत्ती सारियोंसे ही संभव थी। शिशुजनत-आयुकी 
विधवाएँ' समाजको निःसन्देह बड़ी मेहगी पड़तीं । इससे आर्य विधवा होते 
ही उनसे विवाहकर प्रजनन-कार्यमें छग जाता था। कुछ आदचर्य नहीं 
कि वधुूकों आशीर्वाद देता हुआ पुरोहित उससे “दक्ष पुत्रों” को ज्ाद्या करे, 
पतिको कुटुम्भका “ग्यारहवाँ” बताये । 

इस प्रकार देवर विधवासे तत्काल, संभवतः भृतककी अन्‍्त्येष्टिस़े 
भी पहुले, विवाह कर लेता था। पता नहीं इस विधवा-ब्रिवाहके अवसर" 
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पर विवाहकी पूरी रीतियाँ सम्पन्न होती थीं या नहीं पर कमसे कम 
इतना तो सच है कि विधवा श्ञीत्र चितासे उठ देवरका हाथ पकड़ छेती, 
और उसकी औरस पत्नी तत्कारलू बन जाती थी । रूगता है, जैसे यह 
विवाह स्वयं मृतक-संस्कारका ही अंग रहा हो । इसमें सन्देह नहीं कि यह 
प्रथा साधारणत: क्रूर जान पड़ेगी कि विधवा मृतपतिके दग्ध होते ही 
दाम्पत्य सुख-भोगमें लीन हो जाय । विवाहकी यह कल्पना कुछ धजब 
नहीं कि जब-तब नारीको जघन्य अपराध करनेपर भी उतारू कर देती 
है । कुछ असम्भव न था कि पतिताएँ उससे विवाह करनेके लिए राहके 
काँटे पतिको सहसा हटा दें जिसके साथ पतिके जीवनकालमें प्रच्छल्त रूपरो 
वे रमण करतो रही हों। उस स्वच्छन्द समाजमें, जब वधूका बविशेषण 
विवाहके समय भी 'देवकामा' ( देवरकी कामना करनेवाली ) था, ऐसा 
होजाना कुछ असम्भव न था। वस्तुतः इस प्रकारकी दुर्बछताएँ सब कालके 
समाजमें होतो आई हैं । बाक़ी रही वह भावुकता कि पतिकी मृत्युके शीघ्र 
बाद विधवासे विवाह निष्ठुरता है तो उसका समाधान केवल यह कहकर 
किया जा सकता है कि ऋगैदिक आर्य जितना ही आपदाओंरें घिरा था 
उतना ही उनके तिरस्कारमें वह आमोदशीरू भी था। साथ ही उत्तर- 
कालीन वंदजोंसे बह कहीं कम धर्मवादी था, कहीं अधिक छोकवादी । 
मुृत्युपर वह प्रसन्न हँसता था, वरह उसके जीवनमें सामान्य घटना थी। 
मृत्युका उपहास किये बग्गेर आर्यका जीना उस क्रूर संसारमें कठिन था। 
इसीसे शब-संस्कारके समय ऋषि कहता है--“हम नृत्य और हास्पके 
लिए यहाँ आये हैं ।” ( प्राहचो श्रगास नृतये हुसाय द्राघीय झाथुः प्रतर॑ 
द्धाना:--१०, १८; ३) । नित्य शत्रुओंसे घिरे वे उन्हें मारते उनसे मरते 
रहते थे, कुछ अजब नहीं कि अपने मृतकोंकी संख्या कम करने और जीवित 
लड़ाके वीरोकी संख्या बढ़ानेके लिए सद्योजाता विधवाकों पत्नी बस! वें 
प्रजनन कार्यमें जागरूक हो जाते हों । विपद्‌ थी पर उनकी आवश्यकता 
उससे बड़ी थी। 


ऋष्वेदमें विधवा, सती और नियोग ४१ 


विधवा विवाहका एक और प्रमाण दसवें मण्डरूके ४० वें सुक्‍्तत ( २ ) 
में मिलता हैं। ऋचा इस प्रकार है-- 

“अब्विनू, तुम संन्ध्या समय कहाँ रहते हो ? कहाँ प्रातःकाल रहते 
हो ? तुम्हारा निवास रात्रिमें कहाँ है ? तुम्हें घरकी ओर कौन छाता हैं? 
कोन लाता है तुम्हें इस प्रकार जिस प्रकार विधवा देवरकी शब्याका 
आरोहण करती हू, जिस प्रकार वधू वरकी ओर भाक्ृष्ट होतो है ?” 

इस छत्दका संकेत उस सामान्य रीतिकी ओर है जिसमें देवर साधार- 
णतः भाईके मरनेपर उसकी विधवासे विवाह कर छेता था। प्रमाण 
असंदिग्ध हैं। उपसा घरेलू है, नित्यकी घटनाकी परिचायक। जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है, पत्नी अपनी अधिधवावस्थाें भी 'देवुकामा' 
कहलाती थी जिससे पतिविहीन होनेपर उसकी ओर उसके भावोंका प्रवाह 
स्वाभाविक था । 

विवाहार्थ ले जायी जातीं ( गर्तारः---१, १२४, ७, ) अन्य 
विधवाओंका उल्लेख मिलता हैं) ऐसी बिवाहिताओंको पुनर्भू” अर्थात्‌ 
पुनर्जात कहा गया है । पतिके कहीं चले जानेपर भी पत्नी अपलेवे विधवा 
मानकर फिरसे अपना विवाह कर सकती थो ( ऋ० ६, ४९, ८ ) । 

इसका प्रभाण स्पष्ट उपलब्ध नहीं कि विधवा-विवाहमें भी आवश्यक 
विधियाँ सम्पन्न होती थीं या देवरकी स्वीकृति सात्र विधवाकों पहनी 
बनानेके लिए पर्याप्त थी। प्रस्तुत प्रमाणगें तो वह सीधी चितासे उठा 
की गई हैं। और उसका देवर उसे पत्नी खूपमें ग्रहण कर कैता है । उसी 
सिलतिछमें उससे पुत्र उत्पन्न करमेकी बात भी कही गई है। जान पड़ता 

«है कि विधवा-विवाहमें जवके लोगोंके सामने देवरका उसे स्वीकार मात्र 
कर छेना पर्याप्त था और उपस्थित छोग उसके साक्षी माने जाते थे । 

साधारणतः विधवा-विबाह सती प्रथाका प्रश्न हुक कर देता है। यह 

बड़े महत्वकी बात है कि ऋग्वेदके-से बुहद ग्रस्थमं विधवाके चित्तारोहणका 

एक भी प्रमाण नहीं है। विधवाओंके तत्काछ पत्नी बनकर समाज 
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दोबारा समा जानेके कारण ऐसा होना स्वाभाविक ही है। ऋणघचेद १०, 
१८, ९ से फिर भी, कुछ लोगोंकी रायमें, ऐसी ध्वनि निकलती है कि एक 
समय कभी रहा होगा जब मृतकके साथ ही उसका धनुष, जो' उसके हाथ- 
से ले लिया जाता है, और उसकी विधवा जो उसकी बगलसे चितासे उठा 
ली जाती है, जला दी जाती थीं । अधर्वत्रेदम तो नि:सन्देह विधवाके पतिके 
शवके साथ जलनेकी बात स्पष्टतटः लिखी है । नृशास्त्रसे प्रमाणित हैँ कि 
विधवा-दहन प्राचीन योद्धाओंके अन्त्येष्टि कर्मका एक आवश्यक अंग था। 
हाँ, उस स्थितिमें सती प्रथा ऋग्वैदिक समाजमें रामसामयिक न मानी 
जाकर हिन्द-यूरोपीय कालकी सामाजिक रीति माननी होगी । अथर्थवेदके 
जिस मन्त्रका ऊपर हवाला दिया गया हैं वह इस' प्रकार है 
( १८, ३, १ )-- 

इये नारी पतिलोक॑बृणाना निपद्यत उपत्वा मत्य प्रेतस्‌ । 

धर्म पुराणं श्रतुपालयग्ती तस्ये प्रजां द्रविर चेह घेहि ॥ 
इससे एक बात लो बड़ी स्पष्टतया प्रमाणित है। वह यह कि सती प्रथा 
इसमें 'धर्म पुराणम्‌' कही गई है। इससे सिद्ध है कि एक जमाना था 
जब विधवा मृत पतिके शवके साथ चितापर जल भरती थी। अथर्ववेद 
उसी प्राचीन कालके “धर्म पुराण का संकेत करता है, परन्तु जान पड़ता है 
ऋणग्वेदके समाजने कालान्तरमें ( अथर्ववेदका वह संकेत ऋग्वैदिव समाजसे 
भी पूर्वकालकी ओर इशारा करता है ) उस प्राचीन धर्मके विरुद्ध विद्रोह 
कर दिया । जो सुपत्नियाँ सजकर चितारोहणके लिए विधवाका अस्त्य 
मण्डन करने आया करती थीं वही अब नवविवाहके लिए उसे राजाने छभीं 
जिससे वह परलोकसे छौटकर नये सिरेसे जीवलोकमं प्रवेशकर पुन 
कहंलाई । 

आरोहन्तु यौनिमग्रेके सम्बन्ध केगीका कहना है कि जरा-सी बे- 
ईमानीसे इसीका पाठान्तर ( 'झारोहस्तु योनिमस्ने! ) सती प्रधाकों वैदिक 
प्रतिष्ण दे सकता था | परन्तु जैसा हमने ऊपर संकेत किया है, पुत्र उत्पन्न 
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करनेकी आयुवालली विधवाओंकी समाजमें आवश्यकता थी और यह सम्भव 
न था कि उनका अन्त कर दिया जाय । फिर उनका जलाना जीवनेशक्ति 
की बड़ी हानि भी थी क्‍योंकि राजाओं और पुरोहितों अथवा श्रीमानोंकी 
कुछ एक ही पत्नी नहीं, आर्य-अनायं अनेकों होती थीं, और पतिकी मृत्युपर 
विधवाओंके जलछानेका अर्थ था एक समूचे हरप्में आग लगा देना, जब 
राष्ट्रको वीर प्रदान करनेबाली माताओंकी इतनी आवश्यकता थी। सती- 
दाह वस्तुतः एकपत्नी-स्थिति ( ऐसा नहीं कि प्राचीनकालमें पत्तियोंके 
दलके दल अन्य समाजोंमें जलाये न गये हों ), पत्तिकी प्रेमगत ईर्ष्या और 
नारीके अधिकारोंकी पतितावस्थाका परिणाम था। भारतीय इतिहासके 
पिछले स्तरोंमें समाजमें इन तीनों स्थत्रियोंका बोलबाला हुआ। परल्तु 
ऋग्वेदकालीन समाजमें स्थिति दूसरी थी, बहुपत्नीत्व साधारणतः उसमें 
प्रचकित था, पतिकी ईप्यॉकिे स्थानपर उस पौरोहित्य थुगमें स्वच्छन्द 
प्रणयका बाहुल्य था । ( जार-जारिणियोंके उल्लेख उस वेदमें भरे पड़े हैं ), 
निमोगकी प्रथा सदाचरणकों खोखहा और पतिकी ईर्याका अन्त करनेको 
पर्याप्त थी ( महाभारतकाल जो ऋणग्वेदका ही उत्तर युग हैं नियोग और 
दुराचरणसे भरा था ), और नारीके अधिकार अपेक्षाकृत सुरक्षित थे । 
अविवाहित विधवाएँ समाजमें वही रह जाती थीं जिनकी पुत्र प्रसव करने- 
की आयु बीत चुकी थी । 

विवाहका लक्ष्य पुन्रोत्पत्ति द्वारा वंश क्रायम रखना और राष्ट्रको 
शबितिशाली बनाना होनेके कारण नारी मातृ रूपमें ही विशेष महत्व रखती 
थी। उसके नारीत्वका चरम गौरव मातृत्वका था। पुभ्रोत्पत्ति इतना 
आवेश्यक, इतना महत्वपूर्ण, माना जाता था कि पतिकी बछीवता, उसका 
चिरकालके लिए दूर चला जाना, लोप, अभाव या मृत्यु उस प्रजनन-कार्यमे 
किसी प्रफारका बाधक नहीं माना जाता था। जिस विधिसे हने विषम 
परिस्थितियोंमें भी वह पुत्रोष्तत्तिका कार्य जारी रखा जाता था उसे 
'सियोग' कहते थे । इसका आर्थ था पुत्रोत्पत्तिके हेतु. परपली गमन अथवा 
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पत्नीका पतिसे भिन्न व्यक्ति द्वारा रान्तानोत्वादन | नियोग शब्दका प्रयोग 
उत्तरकालीन राहित्यमें हुआ है और वह ऋग्वेदम राम्भवतः नहीं गिलता, 
परन्तु उस समाजम उस प्रथाका प्रचलन प्रमाणत: पर्याप्त रूपसे जारी था। 
पुरकुत्सानीने पतिके अन्यत्र बन्दी रहते समय पृत्र पाया था ( ऋ० ४, 
४२, ८-९ ) । उस रांहितामें क्लीव पतियोंकी पत्नियोंके पतिभिन्न व्यतितयों 
द्वारा सत्तान उत्पन्त करनेका उल्लेख अनेक थार हुआ है ( वही, १, 
११६, १३, ११७, २४', ६, ६२, ७; १०, ३९, ७, ६५, ११)। 
पुरंधि वश्षिमतीने पतिकी क्लीवावस्थामें दूसरे द्वारा पुत्र उत्पन्त कराया । 
अध्विनीकुमारोंके प्रति एक ही स्तुति इस प्रकार है--तुम रथपर चढ़कर 
बविमदके समीप गये ओर उसे पुरुमित्रकी कन्या प्रदान की । तुमने क्लीय 
की पत्नीके समीप जा उसे पुत्र प्रदान कर सुखी किया ( १०, ३९, ७ )। 
इसी प्रकार उन्होंने एक अन्य क्छीवकी पत्नीकों हिरण्यहस्त नामका पुत्र 
दिया ( १, ११७, २४ )। 

यद्यपि पतिका कोई बन्धु उसकी पत्नीके साथ नियोग कर राकता था, 
साधारणत: देवर ही इस कार्यके लिए उपयुक्त समझा जाता था। जैसा 
हम ऊपर लिख चुके हैं, विधवाका विवाह भी अधिकतर उसीसे होता 
था। पत्नी अथवा वधू अपने विवाहके अवशरपर भी देव॒कासा कही गई 
है । देवर वस्तुतः दूसरा पति है जिससे, उत्तर कालमें स्खलनोंके कारण 
उसका भाभीसे सम्बन्ध पुश्रवत्‌ कर देनेपर भी, आज तक दोनोंमं उत्तर 
भारतमें एक संदिश्ध सम्बन्ध बना रहा। दोनोंमें आज भी खुले मज़ाक 
चलते हैं और कुछ क्रौमोंमें तो भाभीके विधवा होनेपर देवरके साथ उसका 
सामान्यतः विवाह भी हो जाता है । 


्छ 
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आभिजात्य, सामन्ती और सामरिक व्यवस्थामें बहुपत्नीकता सामान्य 
धर्म है। ऋग्वैदिक युग तीनोंका सम्मिलित ऋूप प्रस्तुत करता है। ऋद् 
राजन्य, अभिजात श्रीमान्‌ और उनके समीपवर्ती ऋषि-पुरोहित साधारणतः 
बहुपत्नीक होते थे । एक स्थछपर ( ऋ० १,६२,११) उत्कंठित पतिसे 
उत्कण्ठिता पत्नियोंके ( पत्मीरशली ) चिमट जानेकी उपमा दी भई है। 
संहिवाने सपत्तियोंके स्पर्धाननित कष्टसे छाचार पतिका सुन्दर चित्र 
खींचा है--रावय ओरसे मपत्नियोंकी तरह कुचलतीे हुए मुझे पीड़ित करते 
हैं? (सं मा तपनत्यभितः सपत्नीरिंव पर्दोव:-बही, १,१०५,८;१०,३३,२) । 
दोनों ओरसे सपत्तियों द्वारा पीड़ित पतिकी यह दुर्दशा कप्टकर ब्यंग प्रस्तुत 
करती है । 

अनेक पति बहुपत्नियोंके सहधाससे उल्लसित होते थे। इन्द्र उन्हींमें 
था । अपनी अनेक पत्नियोंसे ( जनि्भि: ) वह बड़ा सुख लाभ करता था। 
राजाओंका बहुपत्नीक (राजेव हि जनिभिः--बही' ७,१८,२) होना तो मानों 
अनिवार्य था । अन्यन्न अनेक पत्नियोंका समान पतिकों प्यार करना लिखा 
है ( वही १,७१,१ )। संहिताके १,६२,१० का वक्तव्य इस प्रकार है-- 
“सहस्नों प्रविन्न कार्योंके लिए बहनें उसका वैसे मुँह जोहती हैं. जैसे 
पत्नियाँ ( पतली: ) और नारियाँ ( जनयः ) । इसी प्रकार इस्द्रके 
सम्बन्धमें कहा गया हैं कि उसने “सारे पुरों पर वैसे हो अधिकार कर 
लिया है जैसे एक हो समान पति ( पत्तिरेक; समावों ) सारी पत्नियोपर 
( जनोरिव ) अधिकार कर छेता है ( वही, ७,२६,३ ) | एक स्थकूपर 
( १०,४२,१ ) पतिका पत्नियों द्वारा आलिगन ( परिष्वजन्ते जनवों यथा 


है] सांस्क तिक निबन्ध 


पतिम) किये जानेकी उपभा दी गई है । एक सुन्दर उपमा दो पत्तियों वाले 
पतिकी रथके दोनों बमोंके बीच दबे अद्वसे दी गई हैं। वोनोंकी स्थिति 
कठिन होती है, डंडोंके बीच दबे घोड़ेकी भी, पत्नियोंके बीच संनस्त पतिकी 
भी ( १०,१०१,११ )। इसी प्रकार 'पतिर्जनीनाग्रर ( १०,८६,३२ ) 
पदमें भी उसी बहुपत्नीक पतिकी ओर संकेत है। ऐसा ही. स्पष्ट उल्लेख 
३,१,१० में भी है । सपत्नियोंका उल्लेख ३,६,४ में भी हुआ हैं । इसी' 
प्रकार १,५९,४ में वेश्वानरकी अनेक पत्नियोंका जिक्र है। दिवाके पथ 
में अनेक 'मोदमाना' वधुओंका इन्द्रके लिए उड़ता स्पष्ठतः लिखा है--- 
उपप्रक्षे तृूषणो मोदसाना दिवस्थथा वध्यों यम्त्यच्छ ( ५,४७,६ ) । 
सुन्दर वेणियों वाली अनेक कुमारियाँ देवताका आलिंगत करती हूँ 
( १,१४०,८ )। 'सपत्नी' ( सौत ) शब्दका प्रयोग संहिताके अनेक 
छन्‍्दोंमे ( ३,१,१०,६,४;१, १०५, ८;१०, १४५,१.२.५; १५९, ५ ) 
हुआ है । 

बहुपलीकका सबसे महत्त्वपूर्ण प्रमाण, दसवें मण्डलफे १४५ में और 
१५९ यें सृक्‍तोंमें हुआ है। इसमें पहलेका नाम ही है उपनिषत्सपत्ती- 
बाधनम्‌, जो सौतको तीचा दिखानेका मन्तर है। इन्द्राणी स्वयं इस सुकतकी 
ऋषि है और मंत्र द्वारा इन्धके ऊपर सपत्तियोंक/ प्रभाव नष्ट कर अपना 
प्रतिष्ठित करना चाहती है । उसका वक्तव्य इस प्रकार है-- 


“अत्यन्त शक्तिशाली इस पौधको भूमिसे ख़ोदती हूँ। एससे शापत्नी 
बाँधी जाती हैं, पत्नीपर अधिकार किया जाता है । (१) 


“देवताओंके भेजे, बड़े पत्तों वाले कल्याणकर विजयी पौध, तू शपत्नी- 
को दूर कर, मेरे पतिको सर्वथा मेरा बना । (२) 


“है सबक, मैं सवला हूँ; सबरासे सबला, और वह भेरी सपत्नी 
अबरूसे अवला है, सर्वथा तिम्तगा । (३) 
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“जैं उसका नाम नहीं लेती, वह इस जनमें निष्ठा करे, हम सपत्नीसे 
दूर सुदूर भागते हैं। (४) 

“मैं विजयिनी हूँ, और तू भी विजयी है; विजय हम दोनोंके पक्षमें 
है, दोनों सपत्नीकों परास्‍्त करेंगे । (५) 

“जैंते तुझ विजयीकों ( संभवत: इन्द्रको ) जीत लिया है, तुझे शक्ति- 
मंत्र द्वारा जकड़ लिया है। जैसे गाय बछड़ेकी ओर दौड़ती है, तेरा मन 
भी वैसे ही मेरी ओर दौड़े । नीचे दोड़ते हुए जलकी भाँति तृ मेरी ओर 
दौड़ ।/(६) 

दूसरे मूकक्‍तमें, जिसका हवाला ऊपर दिया जा चुका है, इन्द्राणी शी 
पौलोमी तामसे उस डाले मच्जका प्रभाव प्रकाशित करती है। प्रमाणतः 
सपत्नियोंका नाश हो चुका है और इच्द्रपर उसका एकाधिराज स्थापित 
है । सूकत इस प्रकार है-- 

“इधर सूर्य आकाशकी मुर्धापर उठा इधर मेरा भाग्य चोटीपर 
चढ़ा । मैंने अपने स्वामीकों जीत लिया है। (१) 

“मैं केतु हूँ, में गूर्धा हूँ, शवितमती स्वामिनी मैं हूँ । मैं विजगिनी 
हूँ, मेरा स्वामी मेरे वह है। (२) 

“मेरे पुत्र शत्रुघ्न हैं, मेरी कन्या अधिरानी है, में विजयिनी हूँ। 
स्वामीके ऊपर मेरा मन्त्र अधिष्ठित है ।(३) 

"देवों, जिस ह॒विसे इंद्र शक्ति धारण करता है, विजयी होता है, मैंने 
ही प्रस्तुत की है। मुझे प्रत्येक सपत्नीसे मुक्त करो ।(४) 

“सपत्तियोंका नाश करने वाली मात्र पत्नी, विजयिनी, उन अन्य 
अबला नारियोंका तेज मैंने छीन लिया है ।(५) 

“जैसे अपनी इव सपत्नियोंकों परास्त कर विया है जिससे में इस 
वीर ( इंद्र ) और जनोंपर अधिकार रख सकूँ । (६) 

प्रक्रट हैं कि बहुपत्नीक व्यवस्थामं परिवार प्रायः मत्सर और कलह- 
की क्रीड़ाभूमि हो जाता होगा । सपत्नीको तष्द करने और पतिपर उत्तका 
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प्रभाव कमर करनेके लिए जन्तर-मन्तर, झाड़-पुकका सहारा लिया जाता 
होगा । ऊपरके दोनों सूबतोंमं इस्धाणीने ज़मीनरों सगत्नी नष्ट करने 
बाली औपधि ( पौधा ) निकालकर उसके नाशके लिए मन्यका अनुष्ठान 
किया हैं । 

ऊपर लिखा जा चुका है कि राजा, श्रीमानू और आदढघ पुरोहित 
बहुपत्नीक होते थे। संहितामे अनायकि भी बहुपत्नीक होनेके झतल्लेख 
मिलते हैं (१,६२, ११;७१,१;१०४, ३;६;१०५,८; ११२, १९; १८६, 
७;७, १८, २:२६, ३,१०;४१, १:१०१, ११ )। राजाओंका तो जैसे 
बाक़ायदा हरम होता था जिसमें उनकी विवाहिता पत्नियोंके शाथ अविवा- 
हिंत्ा वधुए' ( जिनसे वे जब चाहते विवाह कर सकते थे ) और रजैले भी 
रहती थीं । ७, १८, २, की उपमासे प्रकट है कि इंद्र अगनी पत्नियोंगें 
बैसे ही रहता था जैसे राजा (राजेब हि जानिभिः) | उत्तरबेदिक याहित्यसे 
प्रकट है कि राजाके हरममें कमसे कम चार प्रवारकी रानियाँ होती 
थीं--महिषी ( पटरानी ), परिव्रवती ( पड़यंत्रादिसि शत धारण करमे 
वाली ), वावाता ( राजाकी प्रिया ) और पालागछी ( राजनीतिक कारणोंश' 
विवाहिता, साभासदों व रानियों आदिकी' संबंधिनी जिन्हें राजा महलमें डाल! 
लेता था )। इन चारोंके द्वारा घाभिक अनुष्ठानोंका हवाला ब्राहाणोंमें 
मिलता है। जाहिर है कि इनमें परस्पर द्वेध चछता रहता होगा, जंसा 
इन्द्राणीके मुक्त भी प्रभाणित करते हैं, और पत्नियां अपने पुत्रकों 
राज्याधिकार दिलानेके भी प्रयत्त और षड्यन्‍्त्र करती रहती होंगी । 

संहितासे प्रमाणित है. कि राजा पुरुखाके उर्वशीके अतिरिक्त अन्य 
पत्नियाँ ( क्षोणिन्रिः ) भी थीं ( १०,९५,९ )। पुराणोंसे भी इसकी पष्ट 
होती हैं। काछिदासने भी अपनी 'विक्रमोबंशी' में उसे राजाकों अनेक 
पत्नियोंका पति बताया है। इसी 'क्षोणि' शब्दका प्रयोग उस इच्धके छिए 
भी हुआ है ( २,१६,३ ) जिसकी अभितृष्ति नारियोंसे नहीं हो पाती । 
ऊपर महिपीका उल्लेख हो चुका है। उसका अर्थ है प्रधान रानी, जिससे 
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अन्य रानियोंका होना स्वाभाविक है । महिपी शब्दका प्रयोग भी संहितामें 
अनेक बार ( ५,३,२;३७, ३ आदि ) हुआ है । 

राजाओंके अतिरिषत ऋषियोंमें भी बहुविवाहकी प्रथा थी। कक्षी- 
बानूने रोमशा और घोषा दो राजकुमारियोंकों ब्याहाथा ( १,१२६, ३; 
१, ५१, १३ )। इसी प्रकार प्राचीन ऋषि च्यवन अथवा व्यवानने भी 
वृद्धावस्थामें अनेक पत्नियों ( १, ११६, १०; ५, ७४, ५; १, ११७, १३; 
११८, ६; ७, ६८, ६;७१, ५; १०, ३९, ४ ) को ब्याह कर दुर्दशा झेली 
थी । कक्षीवानू, औशिज; कवप अथवा वत्स दासी-माताओंसे जन्मे थे। 
ये तिश्चय औररा पत्नीके अतिरिक्त रखेझोंकी भाँति उनके ऋषि-पिताओं 
के पास रही होंगी क्योंकि एकपत्नी ऋषिके अनार्या ब्याहनेंका एक प्रमाण 
भी ऋषेदमें नहीं है। अनार्या भार्याएँ' सदा आर्या पत्नीसे अतिरिक्‍त होती 
थीं जो या तो विवाहके साथ ही द्वितीया बधूके रूपमें आती थीं अथवा 
ऋषियोंकों उदार दाताओं हारा दानमें मिलती थीं । 

यहाँ. विवाहार्थ प्रस्तुत दास-कन्याओपर दो शब्द छिख देता समी- 
चीन होगा । यह तो स्पष्ट है कि उनके आयोके शाथ विधिवत्‌ विवाहका 
प्रमाण ऋग्वेद नहीं मिकता । आर्योके सारे कार्य मंत्रानुष्ठान द्वारा 
सम्पन्त होते थे, इससे विधिवत्‌ धर्माचरणके योग्य दासी-पत्मियाँ न समझी 
जानेके कारण निएचय परिवारमें उनका स्थान रखेछिनों ( उपपत्तियों ) 
का रहा होगा । लगता है, पिछले रुजवाड़ोंकी भाँति विवाहके ही समय 
प्रमाणतः पत्नीकी आमरण सेवाके लिए पत्नीके साथ ही वे आर्यवरकों 
प्रदान कर दी जाती थीं और उनकी संज्ञा भी पत्नीकी ही तरह वबर्धु' 
होती थी ( १, १९६, ३२;५, ४७, ६; ५, २७, ८; ८, १५, रे९;६८, 
१७ )। इस रांज्ञाकी विवाहिता पत्नीकी ही भाँति संभवतः उन्हें अनेक 
अधिकार मिल जाते थे । उनका यह नाम सार्थक तभी हो सकता था जब 
आवश्यकतावश उन्हें औरस पत्नी बन सकनेकी संभावना हो । आर्मवरकों 
विवाहके अवसरपर ही वरधू' रूपमें प्रदान को गई होनेसे उतका स्थान 
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पत्तीवत्‌ हो जाता था, जिससे पति उनके साथ यथासमय निःशंक पतिवतत 
आचरण कर सकता था और पुत्रवती होनेपर तत्काल उनका पद विवाहिता 
पत्नीके समकक्ष हो जाता था वरना कक्षीवानू, औशिज, कबप आदि ऋषियों- 
की माताओंको असम्मत अथवा अनादृता माननेकी कष्टकल्पता करनी 
होगी । बहुपत्नी विवाहकी यह प्रथा बधू रूपमें पुरोहितों, ऋषियों आदि- 
को दानमें देनेकी रीतिसे पर्याप्त प्रचलित रही होगी । गाय, घोड़े, ऊँटके 
साथ ही वधुओंके रथ भर-भर दिये जानेका उल्छेश् मिलता है ( ६, २७, 
८;८, ६८, १७ )। ऋघखेद ८, १९, २६ ( ५, ४७, ६ भी ) वे अनुसार 
राजा तसदस्युने सोभरि काण्वकों वधू रूपभें ५० दास-कम्याएँ दी थीं। 
स्वनय भावयव्यकी कन्या रोमशाके साथ विवाहगें बरक्षीवानकों रथ भरकर 
वधुएं दहेजमें मिली थीं ( स्वनयेत दसा वधूप्रस्तो दशरथासों भ्रस्थु:-- 
१, २६, ३; और देखिए ७, १८, २२ )। इन उदाहरणोंशों प्रकट है 
कि चाहे एकपत्नीत्व साधारण जनताका वर्म रहा हो, शक्तिमानों, समृद्धों 
और अभिजात्पोंमें बहुपत्नी-विवाह छाये रहा है। सामरिक जीवगर्म जब 
अधिकाधिक संख्यामें शत्रु-तारियाँ छूदी जाती थीं, उतका उपयोग पत्तियों 
या रखैलोंके रुपसें होना स्वाभाविक और अनिवार्य था । 


बहुपति विवाहपर भी विद्वानोंमें कुछ कथीपकथन हुए हैं। यहाँ उस 
दिश्ञामें प्रकाश डाछना भी सार्थक होगा। इसमें सल्देह नहीं कि इस 
प्रसंगमें ऋग्वेदमें पर्याप्त स्पष्ट प्रमाण नहीं है यद्यपि कुछ सामग्री ऐसी 
निरचय है जो उस दिशामें संकेत करती है। अधिकतर तो इसी कारण 
निष्कर्पोंपर निर्भर करना पड़ता है । और थे निःस्न्देह अकादय नहीं होते । 
फिर भी उनसे इतना स्पष्ट हो जाता है कि भ्रस्थ फिसी-न-किसी रूपसे 
किसी-त-किसी मात्रामें बहुपतित्व सहुत कर सकता हैं और ऋषि उस 
स्थितिका अनुमान कर सकते हैं। यह स्वयं उस स्थितिको' आंशिक रूपसे 
स्थापना है। 

साधारणत: तो विद्वानोंमें यह धारणा है कि बहुपति-बिबाह अनार्य 
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प्रथा थी परन्तु जो प्रमाण संहितास उपलब्ध हैं और जिनका उल्लेख हम 
नीजे करेंगे उनसे प्रकट है कि वह रीति आरयोमें भी सर्वधा अनजानी न थी । 
फिर भी यहां पाठकोंको सावधान कर देना आवश्यक है कि प्रमाण अधिक- 
तर धुंधले और परोक्ष हैं जिससे वे सर्वदा निश्चयात्मक नहीं हो पाते । 
उनका अधिकतर उपमाओं-अलंकारोंमें प्रच्छन्‍त रहना भी अनुशन्धाताकी 
कठिनाई बढ़ा देता है। पहले तो इस प्रकारके प्रमाणोंकी संख्या तीत-चार 
ही है यद्यपि उनका प्रयोग दो-दी तीन-तीन बार हुआ हैं। इनका प्रयोग 
तीन वर्गके देवताओंके सम्बन्धमें हुआ है जिनका सम्बन्ध प्राकृतिक तत्त्वोंसे 
है । वे हैं अध्विन्‌ ( अश्विनीकुमार ), मझत और विश्वेंदेवा | इनमेंसे पहले 
तोन तो प्रकृतिके स्पष्ट अवयब हैं और उनका परस्पर भी प्रायः घना 
राग्बन्ध है। दिव्य चिकित्सक अश्विन्‌ प्रातः सासंकी गोधूलि अथवा 
तत्सम्बन्धी नक्षत्र हैं। वे युगल प्राणी हैं और उन्तका सम्बन्ध स्वाभाविक 
ही सूर्य और चन्द्रमासे है। वे चन्द्रमा ( सोम ) के सहवाल हैं और उसकी 
ओरसे सूर्यकी दुहिता सूर्याको, जीत छेते हैं। अनेक बार सूर्याके वरोंके 
रूपमें, उसे रथपर बिठा ले जाते हुए, और स्वयंवरमें उसके जीतनेके 
लिए--संभवतः सोमकी ओरसे---रथ-धावन प्रतियोगितामें भाग लेते हुए 
उनका वर्णन हुआ है | सूर्यकी दुहिता उससे आक्ृष्ट उनके रथमें चढ़ती 
हुई ( १, ११८, ५) बताई गईं है। भन्यत्र उसका उन्हें पतिके रूपमें 
बरण करना लिखा है ( पतित्व॑'''यबोषा वुणीत '''युवाँ पतीमू--१, ११६, 
५४ )। यहाँ कुमारीका दो पति एक साथ वरण करना स्पष्ट है। परल्तु 
यह याद रखनेकी बात है कि अश्विन जुड़वे देवता हैं जिनकी स्थिति सर्वथा 
एक व्यक्तिकी है। सूर्यकी दुहिता सूर्या सोमको व्याही है जो वस्तुतः 

चन्द्रसामें आश्रय करनेवाली सूर्यकी' प्रभा है जो प्रातः साय॑ गोधूलि 
( अथवा उसके देवता अद्विन्‌ ) द्वारा अपने आश्रय ( सोम-चर्र ) तक 
पहुँचती है । वर वस्तुतः सोम हैं। इसे १०, ८५, ९ और स्पष्ट कर देता 
है। यह मन्त्र सूर्या-विवाहका है जिससें पति अथवा वर सोम कहा गया 
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है और अश्विन केवल उसके राहवाल हैं । विवाह सूयविंग वहां गोगके रा 
ही होता है, अश्विनोंके याथ नहीं । 

मरुत्‌ इन्द्रके सैनिक हैं । उनके सम्बन्ध ऋग्वेदका एक वक्‍तव्य इस 
प्रकार है---'शालीना युवतीकों युवाओंने अपने रथपर बिठा लिया 
( श्रास्थापयन्त युर्वात युवातः शुभे निमिशलां विवधेशु प्रद्ञाम ( १, 
१६७, ६ ) | इससे पहलेकी ऋचामें एक ( साधारणी ) पत्नीका महतों 
द्वारा भुक्त होनेका संकेत है--- 

परा शुत्ना भ्रयासो यव्या साधारण्येव मरुतो भिमिक्षु: । 

न रोदसी भ्रप चुदन्‍्त घोरा जुषन्त बृध॑ सख्याय देवाः ॥ (४) 
वैसे ही ऋचा ५ में रोदसीका मर्तोंके प्रति और सुर्याका अश्विनोंके प्रति 
अनुरक्त होना लिखा है । इसी प्रकार मण्तोंके प्रति ऋषिका उद्गार है--- 
“दूर जाभो, वीरो, अकेली पत्नीके वर, दूर जाओ” ( परा बीरास एतमन 
सर्यात्तों भद्रजानय:--४, ६१, ४ ) | जैसे कवि अव्वनोंमेंसे एककों नहीं 
सोच सकता, मरुतोंको भी अकेला महों सोच राकता और उनमें अकेली 
बसनेवाली ( बादलोंकी प्रिया ) रोदसी ( बिजली ) को उनकी भार्या मान 
लेना स्वाभाविक ही है। 


विदवेदेवा: स्पष्ट ही अनेक देवताओंके दल हैं । उनवे संबंधका वयतव्य 
प्राय: निश्चयात्मक है--'एक हो नारीके स्षाथ पक्षघर अब्वोंपर चढ़े हुए 
दोनों मार्गमें यात्रीकी भाँति जाते हैं ( विभिद्ा चरत एकया सह प्र प्रधा- 
सेव बसतः--5, २९, ८ ) । इसमें एकके बाद एक, पाण्डबोंकी भाँति, 
पत्नीके साथ रहनेकी ध्वनि है। महत््वकी बात यह है कि समयके विधार 
से महाभारत और इस मन्तके कालमें बहुत अन्तर नहीं है। संहिलामें 
एक ही नारीके अनेक पतियों और ससुरोंके संबंधका उल्लेख निम्नलिखित 
प्रसंगमें हुआ है यद्यपि संदर्भ संदिग्ध और क्षस्पष्ट है--७,३३, १३; ८, 
१७,७; १०,८५,३७-३८; १०, ९५, १२। 


ऋणष्वेदिक युगमें बहुपत्नी-बहुपति विवाह ४३ 


कुछ अजब नहीं कि वास्तविक तिवाहके पूर्व मानव पत्तिसे पहलेके 
जिन सोम, अग्नि और गन्धर्व नामक अपाथिव पतियोंका ऋग्वेद ( १०, 
८५, ४० ) उब्लेख हैं वे दूर प्राचीन कालमें बहुपतित्व ( पोलियांड्री ) 
के ही प्रतीक रहे हों। नियोगकी प्रथा भी प्रबल रूपमें एक समय जो 
ऋग्वैदिक समाजमें प्रचलित थी उससे भी बहुपति संबंधका एक अप्रत्यक्ष 
प्रमाण मिलता है। निःसन्देहु नियोग और बहुपतिमें मात्र मात्राका 
अन्तर है । वस्तुतः दोनों एक ही हैं। एकको स्वीकार कर दूसरेको प्रसिद्ध 
करना कठिन हैं। फिर पितृनामोंके बजाय प्राचीन कालमें मातृ नामका 
व्यवहार भी उसी स्थितिकी ओर दूरका' संकेत करता है। मातृसंज्ञक 
नाम शायद इसलिए कि पिताका निश्चयात्मक बोध नहीं, पर मातृत्वमें 
तो खैर सन्देह हो ही नहीं सकता । इसी प्रकार दिवकामा” शब्दका वधूके 
संबंधमें प्रयोग भी इसी दिशामें संकेत करता है । इसका अर्थ है--दिवरकी 
कामना करने वाली ।” यदि यह उल्लेख मृत्युके प्रसंगमें हुआ होता तो 
इसरो विधवानन्तर दशाका संकेत माना जा सकता, परन्तु यह तो विवाह- 
के अवसर पर ही प्रयुक्त हुआ है । हाँ, इतना जरूर है. कि सूर्याविवाह 
संबंधी सूकत, जिसमें इस शब्दका प्रयोग हुआ हैं, अनेक कालकी ऋचाओं- 
का संग्रह है और कुछ अजब नहीं कि, यद्यपि संहिताकालमें नहीं, अत्यन्त 
प्राधीनकालमें, जिसके प्रति उनका संकेत है, ऐसी व्यवस्था रही हो जब 
वधूका व्याह घरके सारे भाइयोंसे होता रहा हो। तब उसका देवरमें 
रति रखना कुछ अजब न रहा होगा । आखिर आजके समाजमें भी देवरका 
भाभीस दिल्‍्लगी करता और अनेक जातियोंमें पत्िके मरते ही विधवाका 
उसके भाई ( देवर ) से विवाह ( जैसा ऋग्वेद-कालमें साधारणतः होता 
था ) कुछ सार्थकता रखते हैं । 

निश्चय, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, प्रमाण अस्पष्ट, कुछ दुर्घल और 
संदेहात्मक हैं. पर थे नितान्त हेय भी नहीं है और उत्तकी सर्वथा अवब- 
हेलता भी नहीं की जा सकती । उनकी पूर्बन्परकी स्थितियोंपर विचार 
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करना होगा। हमें प्रायः तभीके कुछ उदाहरण मालूम हैं। पुन्ती ओर 
साद्ीने अपने प्रकृत पति पाण्डुक्के रहते सूर्य, धर्म, वायु, अधश्विनीकृमार 
आदिसे पृत्र जने थे, कुछ पढ़के शान्तनुकी पुत्रवधुओंने भी। निश्चय ये 
उदाहरण नियोगके हैं, परन्तु नियोग द्वारा चाहे जितने कग समयवे। लिए 
पुरुष पत्याचरण करता हो स्थान उसका पत्िका ही है । फिर पांच पाण्डवों 
का एक द्रोपदीसे विवाह उसीको पृष्ठ करता है । महाभारतमें इसे रांमान्‍्य 
बनानेका काफ़ी प्रयत्न हुआ है परन्तु उससे समावान हो नहीं पाला, विशेष- 
कर जब हम पाण्डुके हिमालयवासको देखते हैं जहाँ तिब्बतमें रादारी 
बहुपति विवाहकी प्रथा प्रचलित रही है, जिसका उल्लेख वाह्यायनने 
अपने गोयूभिकम' सूत्रमें किया है, और ओ आज भी अनेकांश्षमें वहाँ 
क्रायम है। हाँ, यह माननेमें कोई हठघर्मी नहीं होनी 'वाहिए कि बहुपति- 
प्रथाकी ओर सम्भवतः: ऋग्वेदका संकेत समसामयिक समाजके प्रतिन 
होकर अति प्राचीनके प्रति है, यद्यपि उससे स्थितिमें कोई विशेष अन्दर 
नहीं पड़ता । 


संस्कृतके नाटक 


कालिदासने माठकको शान्त चाल्तुप यज्ञ! ( शान्त ऋतु चाक्षुषं ) 
कहा है । इस 'प्रयोगप्रधान” ( प्रयोगप्रधानं हि नाव्यशास्त्रं--मालूविका० 
पृ० १७ ) कलामें भारत कबसे प्रवीण रहा है यह कहना तो निश्चय 
कठिन है पर इसे स्वीकार करता प्रायः प्रकृत है कि अभिनयकी परम्परा 
सहस्ताब्दियों प्रचीन है । 

भरतके 'नाट्यशास्त्र' में नाटकके आरम्भका परम्परागत दृष्टिकोण 
दिया हुआ है--- 


जग्नाह पाव्य' ऋग्वेवात्सामभ्यों गीतमेव व । 
यजुर्वेदाबभिनयानु रसानाथर्वगादपि ॥ ( १, १७ ) 


“ऋण्वेदसे पाठ्य, सामबेदसे गान, यजुर्वेदसे अभिनय और अथर्व- 
बेंदसे रत लेकर ब्रह्माने पाँचवें--नाट्य-वेद---की रचना की । नाट्य- 
शास्त्रके पहले अध्यायमें इस परम्परासे सम्बन्धित कथा इसी प्रकार दी 
हुई है--मानवोंकी दुखी देख इन्द्रादि देवताओंने ब्रह्मासे चारों बेदोंसे 
भिन्न किसी ऐसे वेदका निर्माण करनेकी प्रार्थना की जिससे संहिताओंके 
साधारण अनधिकारी स्त्री, शूद्रादिकोंका मनोरंजन हो । परिणामस्थरूप 
हस प्रकार वेदकी रचनाकर ब्रह्माने उसके प्रयोगका कार्य पुत्रों सहित 
भरत मुत्रिकों सौंपा । पहले यह प्रयोग भारती, सरस्वती” और 'आर- 
भटी वृत्तिमें शुरू हुआ, फिर ब्ह्माने भरत मुनिसे 'कौशिकी वृत्तिका 
प्रयोग करनेको कहा । परल्तु चूँकि उसके लिए स्त्री पात्रोंका होना अनि- 
वार्य था इससे ब्रह्माने मंजुकेशी, सुकेशी आदि अप्सराओंको सिरण तारदादि 
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गन्धवोके साथ भरत मुनिको सौंपा । मुनिने नाटकंका पह्छा प्रभोग एच्रके 
घ्वजोत्सवमें किया । इन्द्रकी आज्ञारों विश्वकर्माने नाट्यगृह बनाथा । फिर 
तो एकके बाद एक अनेक नाटक खेले गये । 'अमृतमन्थन' ( सगमबकार ), 
“त्रिपुर-दाह' ( डिम ) उनमें विशिष्ट थे। कालिदासने भी उस परम्गराको 
भरतमुनि और उनके 'अप्टरराश्रय/ तथा 'ललछिताभिनय' ( भाटग-शास्त्र, 
अध्याय ६-१० ) के प्रसंगोंका उल्लेख कर ध्वनित किया है--- 
सुनिना भरतेन यः प्रयोगो 
भ्रवतीष्वष्टरसाश्रयों निबद्धः । 
ललिताभिनयं तदझ्यभर्ता 
मरुतां व्रष्युभमना: सलोकपाल: ॥ ( विक्र० २,१७ ) 
स्वयं भरतके नाट्यशास्प्रका रचनाकाल तीसरी रादी ईयाबीसे पीछे 
नहीं रखा जा सकता। पाँचवीं सदीके कालिदासने उनका उल्फजेस अत्यन्त 
श्रद्धापूर्वक्क किया' है जिससे उसकी प्राचीनता प्रकद होती है। कुछ अजब 
नहीं कि यह शास्त्र और भी प्राचीन हो, क्योंकि साहित्यिक परम्परा यह 
भी है कि भरतका शास्त्र उनके सून्नोंपर अवलम्बित है, और सूत्र निशनस 
और प्राचीन थे । 
कालिदासने अपने पहलेके नाट्यकारोंमें महान्‌ भास, सौमिल्ल और 
कविपुत्रका उल्लेख किया है, पर निश्चय उनकी शबित मानते हुए भी 
महाकविने विशेष आदर और महिमा भरतकों 'मुत्ति कह कर दो है । 
प्रकट है कि कालिदास भरतकों इन नाटयकारोंस पूर्वका मानते हैं । इसमें 
सौमिल्ल और कविपुत्रका काछ तो जाना हुआ नहीं है पर शासका समय 
सन्दिध होकर भी साधारणतः तोरारी सदी ईसवी माना जाता है, बैस 
वह काल भरत मुनिकी भ्राँति हो ई० पू० तीसरी सदी तक अनेक लोग 
मानते हैं। कुछ अजब नहीं जो भरतके नाव्यज्षास्प्रके कमसे कम कुछ अँदा 
अर्वघोष और भाससे प्राचीत हों । उस स्थितिमें उन्हें हमें प्रहली रावी' 
ईसवीसे पूर्व ही रखना होगा । फिर स्वयं भास और अश्यधोषकी रचनाएँ 


संस्कृतके नाटक भ्७ 


शैली और सीन्दर्यमें इतनी प्रोढ और निखरी हुई है कि उनको संस्कृत 
साहित्यकी प्रारम्भिक नाटबक्कृतियाँ किसी प्रकार नहीं कहा जा सकता । 
इससे उनका विकाश्चकाल भारतीय नाटकके प्रारम्भका समय और पूर्व फेंक 
देगा। साथ ही नाट्यशास्त्र स्वयं प्रस्तुत कृतियोंकी सामने रख कर ही 
रचा गया होगा । सिद्धान्त ( आलोचना आदि सभी ) सदा प्रयोगके बाद 
आवधिष्कृत होता हैं। उस दशामें निः:सन्देह नाटयक्नतियोंकी नाट्यशास्त्रसे 
पूर्व स्थिति माननी होगी । और प्राचीन साहित्यमें इस ओर पर्गाप्त संकेत 
विद्यमान हैं । 


ई० पू० पाँचवीं संदीके वैयाकरण पाणिनिसे अपनी अश्टाध्यायी 
( ४, २, ११० ) में शिलाली और कृशाश्वके नदसूत्रोंका उल्लेख किया 
है । कौटिल्यके अर्थशास्त्र में 'कुशीकूव' शब्दका प्रयोग हुआ है. जिसका 
अर्थ ्िनेता होता है। इस शब्दका प्रयोग मनुने भी अपनी स्मृति्मं किया 
हैं, अभिनेताके ही अर्थमें, जिससे नट, नर्तक आदिका भी अर्थ रूग्राया जा 
सकता है। मनुस्मृतिका रचताकालू शुग-युग (ई० पू० दूसरी सदी ) 
माना जाता है. जिससे वह कृति और पतरू्जलिका महाभाप्य पुण्यमित्र 
शुंशके समकालीन ठहरते हैं। इस महाभाष्यमें दो नाठकों--कंसवध और 
बलिबन्ध---का उल्लेख हुआ हैं। साथ ही भाष्यकारने अभिनेताओंके वर्ण- 
लेखन और तीन प्रकारके अभिनेताओंका उल्लेख फिया हैं। रामायण और 
महाभारतके स्पष्ट संकेत भी उस दिशामे हुए हैं । रामायणने तो “नाठक' 
शब्दका ही प्रयोग किया है और महाभारत ( ३, ३०, २३ ) काष्ठमयी 
सारीपातन्रका उल्लेख करता है। हरिवंशमें तो कृष्णके वंदाधरों द्वारा नाठक 
खेले ज़ानेका स्पष्ट वर्णन मिलता हैं । 

यहु प्रसंग हमें भारतीय ( संस्कृत ) नाठकके मूलके शम्बन्धर्मं भी 
विचार करनेको बाध्य करता है, विशेषकर इस कारण क्रि देशी-मिदेशी' 
विद्वानोंमें इस दिश्ाामें पर्याप्त चर्चा हुई है। कुछ लोगोंने नावकका आराम 


विष्णु पूजाके आधारसे भागा है, कुंछते पृत॒ल्षियोंके नाचसे । कुछ उत्तका 
है. 


भ््द सांस्कृतिक निबन्ध 


मूल वेदोंमें देखते हैं, कुछ सर्वथा ग्रीक रंग-व्यवस्थामें । ऐशे भी विद्वान हैं 
जो नाटकका आरम्भ मृत पूर्वजोंकी पूजा और छाया-गाटकोंगे गम्बन्धित 
मानते हैं । थे सारे दृष्टिकोण समान महत्त्वके नहीं है । राही है कि छागा- 
नाटबका प्रभाव असाधारण रहा हैं और भारतरों ग्रीन तक, तिब्बतरो 
हिंदेशिया तक वह प्रचलित रहा है, अनेकांशमें आज भी है। पर प्रबाद है कि 
उसे नाटकका आरम्भ नहीं माना जा सकता क्योंकि वह रवयं एक प्रकार- 
का नाटक है और उसे मूल मानकर फिर उसके मूछकी भी खोज करनी 
होगी । इसमें और दृष्टिकोण तो गौण हैं और उनका राकेत वस्तुत: नाठकीस 
परम्पराके विकारामें उनके सहायक होनेकी ओर है, नाठकका मऊ होनेकी 
ओर कदापि नहीं । विचारणीय दुष्टिकोण केवल दो हैक रंग-ब्यवस्था 
और पुतलियोंका वाच । 


संस्कृतके नाठकोंका आरम्भ, अन्त, रंग-निर्देश, सवतिका, विदुपक, 
प्रतिनायक आदिका प्रयोग और सीनावेंगा गुफाके प्रीक मंचानुक्कतिके 
आधारपर ग्रीक नाटक-शैलीके प्रति उनका ऋणी होना कहा जाता है । 
निशचय विचार आधारहीन है, शैसा नहीं कहा जा सकता, पर इस दए्टि- 
कोणको छैकर काफ़ी हठधर्मीका परिचय दिया गया है । विदेशी पण्डितोंने 
इस दिशामें तकसे कम और ज़िहदसे अधिक काम लिया है । पसके विप- 
रीत भारतीय पण्डितोंने भी हृठका आचरण किया है जो भारतीय वाट्टकों 
पर किसी प्रकारका विदेशी प्रभाव नहीं मानते । पर जैसे आज भी हगारे 
साहित्य और रंगमंचको संसारके साहित्य और रंगमंच प्रभावित कर 
रहे हैं वैसे ही संबन्ध होने पर एकको सदा दूसरेका छाभ हुआ है, इंधरों 
इतकार नहीं किया जा सकता। सही तो थह है कि भारतीय ताठकों 
और भ्रीक नाटकोंमें अन्तर अधिक है, समानता कम । देश-कारूफी 
एकता में, रंगमंचके रूप-विधानमें, नाठकोंके 'कामिक' और 'ट्रैजिक' हपमें 
इतना अन्तर हैं कि संस्कृतके नाटकोंका उद्गम ग्रीक साटकोंकों बताना 
सर्वथा अनुचित होगा | यह भी सही है कि सन्त क्रिसोस्तमने सन्‌ ११७ ई० 
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में ही लिखा और हाल ही बादके प्लूतार्क ओर ईलियनने इसका सम- 
र्थन किया, कि “भारतीयोंने होमरकी फविताएँ अपनी भाषामें अनूदित 
कर ली हैं और उन्हें वे गाया करते है', परन्तु निःसन्देह यह भ्रांति 
ईलियद' और “रामायण की कथा-वस्तुकी आकस्मिक समानताबे कारण 
ही हुई होगी । फिर भी हमें यह वात न भूलनी चाहिए कि ग्रीक भारत- 
में दीर्घकाल तक--म्रदियों--घर बनाकर, नगर बसाकर, रहे थे । उनके 
पत्तल, युथिदेमिया, दिमित्री, तक्षशिक्रा, शाकछ आदि नगर प्रायः पूर्णतः 
ग्रीकोंके थे। इनके अतिरिक्त ऐसे भी अनेक नगर थे जहाँ ग्रीकोंके अपने 
अलग मुहल्ले थे, जहाँ सदा वे अपने नाटक खेला करते थे, अपने प्रसिद्ध 
'औलिपिक' खेल खेला करते थे। कोई कारण नहीं कि उनका प्रभाव 
हमारे नाटकोंपर न पड़ा हो । विशेषकर जब हमने उससे अपनी गान्धार- 
कला पायी, रोमक और पोलिश सिद्धान्त ( वराहमिहिरकी पंचसिद्धा- 
न्तिका देखिये, गार्गीस्सहिता--यवन स्लेब्छ हैं, पर ज्योतिषशास्त्रके 
आरभयिता होनेके कारण थे देववत्‌ पूजनीय हैं ।” ) पाये, तो कोई भाइचर्य 
नहीं कि हमारे नाटकोंपर भी जिस क्षेत्रमं उनकी विल्क्षणता सराहनीय 
थी, उनका प्रभाव पड़ा हो । कहाँ पड़ा है, यह विचारणीय और अनु- 
संधानके योग्य है। इसका विशेष अध्ययन होना चाहिए । इसमें भी 
शायद सन्‍्देह नहीं हो सकता कि रंगमंचपर परदोंका विशेष प्रयोग प्रीक 
रंगमंचके संपर्वसे ही शुरू हुआ। यवमिका का अर्थ प्रीक रंगरंचके परदेसे 
भिन्न करना अनर्भ ही करना है । 

लंगता है कि भारतीय नाटकका आरम्भ पुतल्कीके नाचसे हुआ। 
साधारणतः विद्वानोंका मत है कि नाचका प्रारम्भ अति प्राचीन कालमें 
भारतवर्पमें ही हुआ। उसमें सृतसे नचानेवालेका नाम भी नाठकोंके 
सुत्रधारकी ही भाँति 'यूत्रधार ही था। उसका सहकारी भी नाढकोंके 
स्थापककी भाँति स्थापका ही कहलाता था। पृत्त॑लिकाओंके अनेक 
वर्णन साहित्यमें आते हैं। राजशेखरने सीताका भाटुय करती बोलती 
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पुच्ललिकाका वर्णन किया हैं। इतना फिर भी हे कि वेवछ इसीफे आधार 
पर नाटकका आरम्भ मानना भी छचित नहीं होगा। इसरी दतगा 
निश्चय सिद्ध हो जाता है. कि गाटकके प्राप: सभी प्र।रम्भिक शातन पृतदी 
के नाचने प्रस्तुत कर दिये थे। उसे ऋग्वेदके संवादात्मक अनेक रथछोे 
विशेष सहायता मिली होगी । यम-यमी, रार्मा-पण्ियाँ, पुरुरथा-उर्वशणी, 
दची-वुषा्काप आदिके अनेक स्थरू उस वेदर्म हे जो प्रौढ़ 'डायलाग का 
कार्य कर सकते थे। साथ ही इन्हें अनेक प्रकारको छीला्थों, विष्णुपूजन 
आदिसे भी सहायता मिली होगी । रंगमंच खड़ा हो गया । 


र्‌ 


संस्क्रव नाटकका स्वरूप 


संस्कृतके नाटककी भी काव्यका अंग माना गया है। काब्यके दो 
भेद हैं--भ्रव्य और दृश्य। श्रव्य काव्य केवल कर्णयुखद होता हैँ, 
दुद्यकाव्य नाटक है. जिससे कानों और, नेत्नों योनोंकों सुख होता है । 
उसीसे उसकी विशिष्टता भी घोषित की गई है--काव्येषु नाटक रम्मंस्र । 
संगीत, नर्तन, गायत्त और वादन तीनोंके समाहारफों कहते है। पर 
संगीतके साथ अभिनयका संबंध कर नाटक अथवा दृश्य-काव्यने दर्शकोंको 
मुख्ध कर लिया । इसकी सर्वग्राहिताकों ही लक्ष्य कर भरत्त मुनिन नादूभ- 
शास्त्रमें कहा हैं कि ऐसा कोई ज्ञाम नहीं, शिल्प, विद्या, कछा नहीं, बोग' 
और कर्म नहीं जो नाठकमे ने हो । 
न तज़्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा फला | 
न स योगो न तत्कर्म नाव्य5स्मित्‌ यज्ञ हहयते ॥१,११४॥ 
संस्कृतके नाटकोंगें सबसे अधिक जोर रसबोध और रफात्मकता' 
पर दिया गया है । वाद्य भियमों-उपनियमोंसे वे पर्याप्त बँधे रहे 


संरकृतके वाटक दर 


डा. 


हैं । उनका दुःखान्त होना अनुचित माना गया है। जन-कल्याण उनका 
इंष.्ठ है इससे सावधि दुःखमय यथार्थमे दूर हट वे देखनेवालोंका कल्पित 
सुखी गग्ारसे साक्षात्‌ कराते हैं । यथार्थ संभवतः कष्टकर है जिसका 
यथास्थित रूप देखनेवालोंमें केवल अवसाद और मायूमी पैदा 
करेगा । इससे उस आदर्श 'यूटोपियन' संसारकों ही रूपायित करना 
उन्हें इष्ट है जिसे देखकर मनको ढाढस बंधे । इसीसे शुद्ध श्रीक नाठकोंके 
रूपमें भारतीय नाटक-क्षेत्रमें 'ट्रैजैडी! भी नहीं है। हाँ, 'विप्रलंभ-धरंगार' 
में इतनी करुणा संचित हो जाती है कि स्वतत्त्र 'द्रैजेडी' की सारी कमी' 
एक साथ पूरी हो जाय । इससे शोकपर्यवसायी न होकर भी उनमें गहरी 
बेदनाकी अनुभूति रहती है। इस प्रक्रार 'कामेडी' या सुखपर्यवसायीका 
जुद्धरप भी हमारे यहाँ नहीं मिलता । केवल अन्त निदचय हस प्रकारके 
नाठकोंका कल्याणकर अथवा सुखद होता हैं। इससे उनमें युद्ध, रक्तपात, 
मृत्यु आदि रंगमंच्गर नहीं दिखाये जाते । हास्य होता है पर घटिया 
क्रिस्मका, अधिकतर भोजन सम्बन्धी हास्यकी स्थितियाँ उत्पन्न करके 
एक ही प्रकारका व्यक्ति--विवृषक जो सदा ब्राह्मण होता है--सारे 
नाटकोंमें समान रूपसे पेट्पन हारा दर्शकोंको हँसानेका प्रयत्न करता है । 
संस्कृतका केवल एक नांटक--मृच्छकटिक--सही दृष्टिसे 'कामेडी” कहा जा 
शाकता है। वैसे संस्कृत नाटकका परिहास असफल है । 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है, ताटकका प्रत्येक अंग नियमों द्वारा बाँध 
दिया गया है जिनका उल्लंघन नहीं किया जा सकता । नायक, उपनायक, 
विदूषक, नायिका आदि सबका स्वरूप निश्चित होता है। कौन किस 
प्रकारकी भाषाका प्रयोग करेगा, किस वर्णका ज्यक्ति कौन-सी 'भूमिका' 
कर सकता है--सब कुछ पहलेसे स्थिर किया जा चुका है । नारी, बूढ़, 
बिदृूषक आदि सदा प्राकृतका प्रयोग करते हैं। यह भी अधिकतर निश्चित 
होता हैं कि कौत किस आरक्ृतका प्रयोग करे। उच्चकोटिकी छलनाएँ' 
लल्लितपदीय महाराष्ट्री प्राकृत बोलती हैं। ताधारणतः वे, बच्चे और 
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उच्चपदीय नौकर आदि शौरसेनी बोलते हैं। इसी प्रकार राजप्रारावके 
अनुचर अधिकतर मागधी, शठ-जुआरी आदि अवन्ती, गोप-आभीर 
अभीरी, मशालची पैशाची, और बेर, स्लेच्छ, नीच वर्णवालें अधिक- 
तर अपश्रंश बोलते हैं। राजा, पुरोहित, मंत्री, उच्चपंदस्थ राज- 
पुरुष, परित्राजक-परित्राजिका संस्कृत बोलते हैं । आश्चर्य होता है कि 
जहाँ दृष्यन्त और राम संस्कृत बोलते हैं, शकुन्तला और सीता तक उनका 
उत्तर प्राक्षतमें ही देती हैं ! यह सही है कि प्राकझृतें भी एक रूपसे संस्कृत 
होकर अपना स्थायी 'स्टाइलाइज्ड' (शैलीगत) छाए घारण कर चुकी हैं, पर 
निःसन्देह हैं वे गाँवकी ही वोलियाँ, और पीछे चाहे ऐसा परम्परागत हो' जानेसे 
भाव न रहा हो, कभी वे बोलनेवालेकी मर्यादाकी द्योतक भी रही होंगी । 

संस्कृत साटककी कथावस्तुकी पाँच संधियाँ होती हैं--१. सुख 
( प्रवेश्क ), २. प्रतिमुख ( उदय-विस्तार ), ३. गर्भ ( अन्तरंग-विकास ), 
४. विमर्श ( विराम ), और ५. निर्वहण' (अन्त )। प्रत्येक नाटक 
परिचयात्मक भूमिकाके साथ आरम्भ होता है। मंगलात्मक 'ान्‍दी' 
इलोकसे आरम्भ होकर नाटकका पहला 'डायलाग' सूत्रधार और नदी 
आदि पात्रोंके बीच होता है। साथ ही उनमें नादूयकार, नाटकके वस्तु 
आदिके प्रति भी संकेत होता है और उसी संबादमें नाटकका पात्र भी 
शामिल्ठ हो छेता है । दृश्य और अंक फिर खुल पड़ते हैं । दृश्योंका प्रका- 
शत पात्रोंके प्रवेश, “प्रस्थान' आदिसे होता है, अंकोंका तो नाटकमें ही 
स्पष्ट उल्लेख रहता है । जंकके अन्त तक कभी रंगमंच खाली नहीं रहने 
पाता। अंकके बीचमें स्थान-परिवर्तनका भी निर्देश साधारणतः नहीं 
होता । नये अंकके आरम्भके पहले परिचयात्मक रूपसे कोई डायलाग 
( संवाद ) या किसी अकेले पात्रकां बवतव्य भ्रस्तुत होता है। उसे 
'विष्कम्मक अथवा 'प्रवेशक' कहते हैं । उसमें बीचमें घटी घटनाओं और 
आगे घटनेवारी परित्थितियोंकी ओर संकेत होता हूँ । अच्तमें मंगल इलोकके 
साथ सवके हितकी कामना करता नाटक समाप्त होता है । 
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गंस्कृतमें नाटकका जास्त्रीय नाम 'रूपक! है, नाटक तो रूपकके ही 
एक भेदका नाम है। राधारणतः उसके दो प्रधान भेद हैं, मुख्य ( रूपक ) 
और गोण ( उपछगक ), ओर इनके शास्त्रकारके अनुसार भिन्न-भिन्न उप- 
भेद हैं । अपने साहित्यदर्पण' में विश्वनाथने रूपकके दस और उपरूपकके 
अठारह भेद गिताये है, जो इस प्रकार हैं-- 


रूपक--१-नाटक ( जैसे कालिदासका अभिन्नानश्ञाकुस्तल ), 
२-प्रकरण ( भवभूतिका मालतीमाधव ), ३-भाण ( वत्सराजका कर्पुर- 
चरित ), ४-व्यायोग ( भासका मध्यमव्यायोग ), ५-समवकार ( वत्स- 
राजका समुद्रमंधन ), ६-ह्िम ( बत्राराजका प्रिपुरदाह ), ७-ईहामृग 
( वत्सराजका रक्मिणीहरण ), ८-अंग अथवा उत्सृष्टिकॉंश ( झम्िष्ठा- 
ययाति ), ९-वीथी ( मालविका ), और १०-प्रहमन ( महेस्द्रतिक्रम 
वर्मन्‌का मत्तबिलास ) । 


सपरूपवा--१-साटिका ( श्रीहर्पषकी रत्नावली ), ३-त्रोटक ( कालि- 
दाराकी विक्रमोर्बशीय ), ३-गोप्ठी ( रैवतमदनिका ), ४-संटूटक ( राज- 
शेखरकरी कर्पूरंजरी ),. ५-ताट्यरासक ( विलासवती ), ६-मस्थान 
( शृंगारतिलक ), ७-उल्लाप्य ( देधीमहादेव ), ८-काव्य ( थादवोदय ), 
०-प्रेंगण ( वालिवध ), १०-रासक ( गेनकाहित ), ११-संपाक ( माया- 
कापालिक ), १२-श्रीगदित (क्रीड़ारसावछ ), १३-शिल्मक ( कनकबती- 
माधव ), १४-विलासिका ( उदाहरण अनुपलब्ध ), १५-दुर्पल्लिका 
( बिच्चुमती ), १६-प्रकरणिका ( उदाहरण अनुपलूब्ध ), १७-हलल्‍लीश 
( केलिरैवतक ), और १८-भशणिका ( कामदत्ता )। ( जिन ऋृतियोंके 
रचयिताओंके नाम कोप्ठकोंग दिये हुए हैं वे प्रकाशित और उपलब्ध हैं 
जिनके नाट्यकारके नाम नहीं दिये हुए हैं वे कृतियाँ आज उपलब्ध नहीं। 
जिन उारूपकोंके उदाहरण नहीं दिये गये हैं उनके उदाहरण विश्वनाथने भी 
नहीं दिये । ) 
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यहाँ इन भेदोंकी संक्षिप्त व्याख्या कर देना उचित होगा। नाठकमें 
पाँचसे दस तक अंक होते हैं और इसका कथा-प्रवन्ध ( संविधानक ) कोई 
इतिहास-प्रसिद्ध कथधानक रहता है। जैया ऊपर छिखा जा नुका हैं 
इसमें पाँच संधियाँ होती हैं, जिनकी प्रधान कथाका उन्नयन सहायक 
कर्थांश करते हैं । इसका नायक घीरोदात्त विख्यात पराक्रमी राजपि 
होता है, कभी-कभी दिव्य भी । इसका प्रधान रस वीर या #इंगारका होता 
है। दस अंकोंके नाटककों 'महानाटक' कहते हैं, जैसे 'हमुमत्ताटक' । 
प्रकरणका कथानक लौकिक होता है । कल्पित तायकका प्रस्यात होना 
आवश्यक नहीं । अंक संख्याका बन्धन नहीं हैं पर प्रायः प्रकरणम दस 
अंक तक होते हैं। भाण एक ही अंकमें धूर्त-चरित प्रस्तुत करता है। 
व्यायोगमें भी एक ही अंक होता है। समवकारमें अंक तीन होते हैं और 
उसका आमुख नाटकका-सा होता है । डिममें चार अंक होते हैं भर वह 
ब्यायोगकी ही भाँति हास्य-श्ज्भार प्रधान होता है। ईहामृगर्म भी भार 
अंक होते हैं और उसका कथानक दिव्य-छलौकिक मिश्रित होता हैं । अंक 
एकांकी होता हैं। उसका स्थायी रस करुण है। बीथी भी भागवत 
एकांकी होता है। उसका प्रधान रस स्यज्भधार है। प्रहसन भी हास्य प्रधात 
एकांकी है । 

ताटिका स्त्रीपात्र बहुछ चार अंकोंकी होती है। नायक धीर-छलित 
राजा होता है। भ्ोठक पाँचसे नौ अंकों तकका होता है और उसके प्रत्येक 
अंकमें विदृषकका प्रवेश होता है। भग्रोष्ठी एकांकी होती है जिसमें नौ-दरा 
पुरुष पात्र और पाँच-छः स्त्रो पात्र रहते हैं । सट्ुक केवल प्राक्षत भाषाका 
सपरूपके है। उसकी एक विशेषता यह भी है कि उसमें अंकके स्थानसें 
'जवनिका' होती है । जवतिका प्रभाणत: अंककी ही परिमाण है और इसमें 
प्रत्येक जवनिका ( अंक ) के बाद पर्दा गिरता है। जबनिका ( मवलिका ) 
भ्रीक पर्देकी याव विलाती है । नाट्यरासक उदात्त तायक और हास्य प्रधान 
एकांकी है । प्रस्थान लायक-तायिका दास-दासियों बाछा दो अंकोंका उप- 
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रूपक है । उल्लाप्यमें एक या तीन अंक होते हैं । इसमें एक दिव्य उदात्त 
नायक ओर चार नाभिकाएँ रहती हैं। काव्य एक अंकका हास्यप्रधान उप- 
रूपक हैं । इरामें स्त्री ही नायकका कार्य बारती है। प्रेंजण सुत्रधार रहित 
होन तायक ग्रुक्‍त एवांकी है। रासक मूर्ख नायक युक्त एकांकी हैं। 
संलापक तीन-चार अंकोंका होता है। उसका नायक पाखण्डी होता हैं। 
श्रीगदित प्रसिद्ध संविधानक वाला एकांकी है। नायक उसका उद्यत्त होता 
है। शिल्पकका नायकृ ब्लाह्मण होता है। अंक उसमें चार होते हैं, रस 
शान्त और हास्य नहीं होते | विछास्तिका श्वृज्धार प्रधान एकांकी है । इसमें 
नायिका नहीं होती, जिसरे इसकी संज्ञा 'विनाथिका' भी है। नायक इसका 
हीन होता है । दुर्मह्किकाका नायक भी हीन होता है । इसमें अंक चार 
होते हैं । प्रकरणिका या प्रकरणीका नायक सार्थवाहु और नायिका भी' 
संदृश बुऊकी हं।ती है । अंक इसमें भी चार होते हैं। हल्लीश एकांकी 
उपरूपक है । इसमें रात-आठ या दस स्त्री पात्र होते हैं। भणिका भी 
एकांकी है । उनकी नायिका उद्ात्त होती है । 


रे 


नाट्यकार और उनके नाटक 


मंस्कृतके नाटबकारों और उनकी क्ृतियोंकी समीक्षा तो यहाँ गंभव 
नहीं पर उनमेंसे प्रधानका संक्षिप्त परिचय दे देना शायद उपादेय होगा । 
यहाँ हम केवल तेरह-चौदह नाटककारों और उनकी रचनाओंका उल्लेख 
करेंगे। वे हैं, अश्वघोष, भास, शूद्रक, कालिदास, विशाखदत्त, हर्ष, महेच्र- 
विक्रम, भवभूति, भट्टनारायण, मुरारि, राजशीखर, क्षेमीश्वर, दामोदरमिश्र 
और छ्रष्णमिश्न । 


यदि भासका समय निश्चय पूर्वक पहली सदी ईसवबीके बाद रचस्ा 
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जा सके तो संरक्ृतका पहुला जाना हुआ नाट्बकार बीद्ध महाकबि और 
दार्शनिक अधवधोप था । वह अभी तक केवल दार्शनिक और वाब्यकारपे 
रूपमें जाना जाता था । पर कुछ साल हुए जब रार आरेंल त्टाइनने मध्य- 
एशियामें तुर्फ़ानकी रेतसे उसकी रचना 'सारिपुत्र प्रकरण” खोद निकाली 
तबसे उसकी ख्याति नाट्यकारके रूषमें भी हुई । यह प्रकरण सारिपृत्र 
और मौद्गलायनके बौद्धधर्ममें दीक्षित होनेका प्रशंग नौ अंकोंमें प्रस्तुत 
करता है । अभाग्यब॒श इसके अन्तिम अंश ही प्राप्त हो सके । यह ताड़पन्नों 
पर लिखा हैं और साधारणत: अन्य क्ृतियोंके विपरोत इरापर रचयिताका 
ताम भी लिखा था जिसे लूडर्सने पढ़ा । यह प्रकरण रचना-कौशलकी वृष्टिसे 
पर्याप्त प्रौ है। अश्वघोषके काव्य 'बुद्धाचरितं,' 'रोन्दरनन्द” और गाथा- 
ग्रन्थ सूत्रालंकार' प्रसिद्ध हैं । 

अव्वधोप ब्राह्मण था जो बौद्ध हो गया था। उसकी माताका वाम 
सुवर्णाक्षी था। वह कुपाणराज कनिष्कका समकालीन था। कहते हैं कि 
कनिष्कने पाठलिपुत्र ( पटता ) पर धावा कर उसका बल्पूर्षवा हरण 
कर छिया और उसे कश्मीर-पुरुषपुर के गया। कश्मीरम पहली सदी 
ईसवीमे होनेवाली बौद्ध शंगीतिमें उसमे भी भाग छिया। उसका स्थर 
बड़ा मधुर था। काव्य और नाटक दोनों रूपमें वह सम्भवतः कालिदाराका 

»रेक था। 

भास संस्कृतके प्रस्यात नाठककारोंमें गिना जाता हैं। कालिदास 
सौमिल्ल और कविपुत्रके साथ उसे भी अपने माऊ॑बिकाम्निमित्रमें 'प्रथित- 
यशम्‌' कहकर सराहा है। अलंकारशास्त्रों और सुभाषितोंगें भी बार- 
वार उसका उल्लेख हुआ है पर अभी हाल तक उसकी कोई रचना उपलब्ध 
न थी । एकाएक सन्‌ १९१२ ई० में महामद्गोपाध्याय गणपति शास्त्रोके हाथ 
तेरह नाटकोंका संग्रह छगा जिसे उन्होंने भासके नामसे प्रकाशित किया । 
बस भास संस्कृत साहित्यके जिज्ञासुओंके लिए उलझी समस्या बच गया । 
कारण कि कुछ बिद्वानोंने तो उन नाठकोंको सर्वथा भासका मान लिया, 
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कुछते उन्हें उसका माननेसे रावंधा इनकार कर दिया। कुछ ऐसे भी हैं 
जो उन्हें भासका ही मानते हैं पर सम्पादित और संरक्षित रूपमें। जो 
भी हो, दो बातें उस सम्बन्धमें सही जान पड़ती है---एक तो यह कि 
उनका रचयिता एक ही जन है, दूसरी यह कि वे नाटक कालिदाराके 
नाटकोंरो प्राचीन हैं । 

भाराके नाटक सुललित वंदर्भी शैलीमें लिखे हुए हैं और सरल होते 
हुए भी उनमें अद्भुत गति और दाक्ति हैं। उनकी नाठकीयता इतना 
साहित्यिक टेकनीककी परवाह नहीं करती । इन तेरहोंके नाम ये हैं-- 
१-प्रतिमा, २-अभिपेक, ३-सध्यम-व्यायोग, ४-दृत-घटोत्कच, ५-कर्ण- 
भार, ६-ऊरुभंग, ७-दूतवावय, ८-पंचरात्र, ९-बालचरित, १०-स्वप्त- 
वासवदत्ता, ११-प्रतिश्ायौगन्धरायण, १२-चारुदत्त, १३-अविमारक । 


इन नाटकोंकी कथावस्तु रामायण, महाभारत, हरिवंश और पुराणों 
तथा गुणादूयकी बृहत्वाथासे छी गई है । इस प्रकार ये तीन वर्गके है । 
पहले दो रामायण-बर्गके हैं, अगले सात महाभारत, हरिवंश और पुराण- 
बर्गके और शेष चार वृहृत्कथा-वर्गक । उनकी संक्षिप्त कथा इस प्रकार 
है--प्रतिमा सात अंकोंमें छिखा नाटक है। उसका कथानक दशरथकी 
मृत्युसे शुरू होकर रामके वनसे लौटने पर समाप्त होतो है। अभिषेक 
भी ६ अंकोंका नाठक ही है जिसका विषय रामका राज्याभिपेक है । 


मध्यमं-व्यायोग एकोकी व्यायोग है. जो चरित्र-चित्रणके लिए पर्याप्त 
सराहा गया है । उसमें मध्य पाण्डब (भीम) के श्प्रति हिडिस्बाका प्रेम निरू- 
पित हुआ है। दूत-घटोत्कच भी एकांकी व्यायोग ही है। उसमें अभिमन्यु- 
बधके बाद घटोत्कच दूत बसकर कौरवोंकों बताता है कि अर्जुन उनके 
दण्डवे। लिए उच्चत है । व्यायोग कर्णभारतमें इच्ध द्वारा कर्णे कबंच और 
कुण्डल चुरानेकी घटना हैं। ऊष्भंग एकांकी अंग है जिछमें भीम और 
दुर्यो धनका गदायुद्ध और दुर्थोधितकी जाँघक़ा तोड़ा जाना अंकित हैं। दृत- 
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वाक्य भी व्यायोग है। उसमे कृष्ण पाण्डवोंका दूत बगकर दुर्धधितके पाये 
जाते है । वह उन्हें भूमि देनेसे इमकार करता ओर कृष्णके बन्दी बारते- 
का असफल प्रयत्न करता है । पंचरात्र तीन अंकोंका समवकार है । उसमे 
द्रोणाचार्य दृर्योधनका यज्ञ कराते और दक्षिणामे परादबोंफे लिए आधा 
राज्य माँगते है) दुर्योधन देनेंके लिए इस शर्त पर राजी उजोता है कि 
अनातवासी पाण्डव पाँच रातोंके भीतर प्रकट हो जाय॑ । बालचरितमे करा- 
को मारने तककी क्रुष्णफे बालपनकी अनेक कथाएं हें। यह पाँच 
अंकोंगे प्रस्तुत नाटक है ओर इसकी कथाएँ हरिवंध तथा प्राणोये छी 
गई हैं । 

स्वप्नवासयवदत्ता ६ अंकोंमें समाप्य नाटक है। कथा उसकी ऐति- 
हाशिक है और. गृणाद॒यकी वृहत्कथासे छी गई है । कोशाग्वीक वत्यराज 
उदयनका विवाह उसका मंत्री यौगन्धरायण राजनीतिक अर्थमाशनके लिए 
सगधराज दर्शककी भगिनी पद्मावतीसे कराता है। इंग अर्थ वह शुद्ध 
प्रकाशित कर देता हैं कि उदयनकी पहली पत्नी बामबदता आगे जल- 
कर मर गई है। वस्तुतः वह छिपे बेशमें उसे पतद्मावततीकी पाग ही रख 
देता है। नाटकीयता और चरित्रचित्रणकी दृष्टिसे स्वप्नवाराबदत्ता गुन्दर 
कृति है और भासकी रघचनाओंमें सर्वश्रेप्ठ । प्रतिशायौगन्‍्धरायण भी 
नाटक ही है। उसकी कथा स्वप्नवारवदताकी कथासे पहले की है । 
उसमे उदयन कृत्रिम गजके धोखेंसे पकड़कर उज्जैनी छे जाथा जाता है पर 
योगन्धरायणकी वुद्धिसे अवन्तीके राजा चण्डप्रशोत्त महागेनकी कन्या बासव- 
दत्ताकी छेकर बत्स भाग आता है। यौगस्थरागण द्वारा उदयसकी मालारा 
की हुईं राजाकों बन्धमुक्त कराने वाली प्रतिज्ञा पूरी होती है। हाथीपर 
उदयन और वासवदत्ताका भागना शुंगकारू ( दूसरी सदी ईसबी पूर्व ) 
के मिट्टीके एक ठीकरेपर अंकित हैं, जो कौज्ञाम्बौमें मिछा ह। चागश्त 
चार अंकोंमें प्राप्त असमाप्त प्रकरण है जिममें ब्राह्मण लागदत और 
वारांगना बसन्तमेनाका प्रेम निकूपित है। ब्ूहकका मुच्छकटिक एसी 
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प्रकरणपर भाधारित हैं। अविमारक ६ अंकोंका ताटक है। उसमें राज- 
कुमारी कुरंगीी और राजकुमार विष्णुसेण ( अविमारक ) का प्रेम और 
संयोग अंकित है। पिछछी चारों कृतियोंकी कथाएँ कथासरित्सागरपें 
मिलती हैं । 

भास कौन था, कहाँका रहेने वाला था, कब हुआ--यह निश्चित 
रूपसे नहीं कहा जा सकता । वेदर्भी शैली प्रयोग करनेके कारण उसे कुछ 
लोगोंने मालवा, कुछने दक्षिणका रहने वाला माना है। साधारणतः उसे 
कालिदासका पूर्ववर्ती तीसरी सदी ईसबवीका मात्रा जाता है, पर वहू और 
पूर्वका भी हो सकता है । 

शुद्रकका काल निद्चित करना और भी कठित है यद्यपि उसका 
उल्लेख संस्कृत साहित्यमें अनेक स्थलोंपर हुआ है। साधारणतः उसे 
प्रसिद्ध प्रकरण मुच्छकटिकका रचयिता मानते हैं । कुछ लोगोंने काव्या- 
दर्शमें उद्धृत एक इलोकके आधारपर दण्डीको ही इस प्रकरणका नाठक- 
कार माना है। पर वह इछोक् चुंकि अब हालके मिले भासकी क्ृतियाँ 
चाहदल और बालचरितमें भी है, स्पष्ट है कि उसका कर्ता कोई और 
है। मृच्छकटिकका कथानक वही है जो चारुदतका हैं। कालिदासने 
भार आदिका नाम तो लिया है पर शूद्रकका तहीं यद्यपि यहूं आवश्यक नहीं 
था कि वे राबका ही. नाम लें। पर उनके इस मौनने निश्चय दोद्गभकके 
समयके संबंधमें सन्देह बढ़ा दिया हैं। ठीक कहा नहीं जञा सकता कि 
शूद्रक कालिदासके पहलेका था था पीछेका। यदि पहिलेका हो तो 
उससे थोड़ा ही पहलेका होना चाहिए क्योंकि उसकी :कृति भासकी 
कृतिपर आधारित है। मृच्छकटिकके आरम्भमें उसे राजा और अनेक 
बास्त्रोंका पण्डित कहा गया है। उसने अधश्वमेध किया और एकसो दस 
वर्षकी आमुर्मे पुन्न॒को राज सौंप चितारोहण किया । उसका नाम कांदम्बरी, 
राजतरंगिणी, कथासरित्सागर और रुकन्द पुराणमें भी मिलता है। कुछ 
हस्तलिपियोंमें उसे श्ालिवाहमका मच्जी कहा गया है जिसने उसे पीछे 
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प्रतिष्ठानका राजा बना दिया । स्टेन कोनो उसे आभीरराज शिवदत्त मानते 
हैं । डा० पलीटकी रायमें उसीके पुत्र ईव्वरसेनने आलस्क्रोंको हरा वार 
२४८-४५९ ई० का चेदि यंवत्‌ चलाया। प्रकरण दरा अंकोंमें अद्शत 
सफलताके राथ चारदत्त और वसन्तसेनाका प्रेम प्रकाशित करता है। इरा 
प्रकरणने अनेक नाट्यशास्त्रीय अनुबन्धोंकी तोड दिया है। यह हास्थरर 
प्रधान हैं और उस दृष्टिसि भारतीय नाटकोंमें ग्रीक 'कामेडी के निकटतम 
है । इसमें समकालीन समाजका अच्छा रूपायन हुआ है । 
कालिदासका समय पाँचवीं सदी ईसवी है। उय्य महाकविकी रचनाओं- 
वा सबविस्तर उल्लेख पृथक्‌ करेंगे। इससे उसके परवर्ती नाटकोंकी चर्चा 
यहाँ समीचीन होगी। उसके बादके नाठक्कारोंमें प्रधान हैं विशाखदत्त, हर्ष, 
महेन्द्रविक्रम, भवभूति, कृष्ण मिश्र । पहले विद्याखदत्त । 
विशाखदत्तका काल कुछ छोगोंने उसकी रचना 'गृद्वाराक्षस' में 
उल्लिखित चन्द्रमहण ( १,६ ) के आधारपर दिसम्बर २,2८६ ६० माना 
है, जब वह ग्रहण लगा था। परन्तु पाटलिपुत्रवें वर्णन, बोढोंके प्रति निर्देश 
और नानन्‍दी इलोक, प्रयुवत इलेप (पृथ्वीकी वराह द्वारा रक्षा--उदयगिरिकी 
गुफामे चन्द्रगुप्त विक्रमादित्यके अभिलेखके साथ ही पथ्यीकी रक्षा करते 
बराहकी मूर्ति उत्कीर्ण है--चन्द्रभुप्त भी कहींसे मालवाका उद्बार कर 
वहाँ गया था ) आदिसे वह चब्द्गुप्त द्वितीय विक्रमादित्यके बादका 
निकटवर्ती ही जान पड़ता है। नाटककी भूमिकामें उसे बदेश्वरदत्तका 
पौतन्र और महाराज पृथुका पुत्र कहा गया हैं। कुछ आदचर्य नहीं जो बह 
चन्द्रगुप्तका कोई सामन्त राजा रहा हो । जो भी हो, प्रस्तुत मागग्रीरो 
उसका समय निश्चित रूपसे नहीं स्थापित किया जा सकता । उसका मुद्रा- 
राक्षस सात अंकोमें समाप्त नाटक है। कथावस्तु उसकी राजनीतिक है । 
स्पष्ट है कि नादककार कूटनीतिका आचार्य था। इस प्रकारकी रचनाओंमे 
मुद्राराक्षस संसारके साहित्यमें बेजोड़ है। उसकी घटनाओंका पहलेसे 
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अटकल नहीं लगाया जा सकता । पड्यंत्र और कृटनीति जैसे कृतिकारकी 
उँगलियोंपर नाचते हैं। पड़्यंत्रके दाँव-पेंच नन्‍्दोंके मन्‍्त्री राक्षस और 
चन्द्रगुप्त मौर्यके मंत्री और अर्थशास्त्रके रचयिता चाणवयके बीच चलते 
हैं । अन्तमें नन्‍्दोंका विध्वंरा कर चाणक्य राक्षसकों चन्द्रगुप्तके प्रति अनु- 
रक्‍त कर लेता हैं। कालिदाम और भवभूतिको शैली और शालीनता 
तो विज्ञाखदत्तमें नहीं है पर उसीकी मेधा थी जिसने मंस्कृतकों इतना 
अद्भुत राजनीतिक नाटक प्रदान किया । 

हर्ष ( ६०६ ६ई०-६४७ ई० ) थानेश्वर और कहन्मौजका राजा था । 
नागानन्द, रत्नावढी और प्रियदर्शिका उसीकी कृतियाँ मानी जाती हैं । 
बआणभट्टने उसका 'हर्षचरित' नामसे चरित छिख्ा है। कुछ लछोगोंका 
तो विश्वास है कि हर्ष नामसे प्रसिद्ध नाटकोंका रचयिता भी वाण ही है। 
पर वाणकी रचनाओं--हर्पचरित और कादम्बरी--और इनकी शैलीमें 
असाधारण विरोध हैं। रचनाएँ हर्पकी ही हैं । हर्प समुद्रगुप्त और भोजके- 
ये विद्याव्यसननी राजाओंके वर्गका था। वह बौद्ध था और पाँच अड्टोमें 
समाप्त उसका नाठक नागाननन्‍्द विद्याधरोंके राजा जीमृतवाहनका सर्पके 
स्थानपर गरुड़के प्रति आत्मबलछिदान निरूपित करता है। रत्नावडी चार 
अद्भूकी नाटिका है जिसमें वत्सराज उदयन और सिहलकी राजदुहिता 
रत्नावलीका प्रेम रूपायित है। प्रियदर्शिका भी चार अच्कछोंकी नाटिका ही 
हैं। उसका कथानक भी उदयनसे सम्बन्ध रखता है। उसमें राजा दृढवर्मन्‌की 
कन्या प्रियदर्शिका और उदयनका प्रेम राम्बन्ध निरूपित हुआ है । रत्नावली 
और  प्रियदशिका दोनोंपर कालिदासके माल्विकाम्निमित्रका प्रभाव स्पष्ट 
लक्षित है । 

सातवीं ,सदीके पहले चरणमें महेच्र विक्रम वर्माने अपना प्रसिद्ध 
प्रहशत 'मत्तबिलास' छिखा। वह कांची' नरेश सिंहृविष्णुवर्माका पुत्र 
और स्वयं पल्लव नृपति था । 'मत्तविज्ञास' उसका विरुद भी था। उसका 
प्रहसन प्रहसनोंगें सबसे प्राचीन है। उसके कुछ पान्न संस्कृत भी बोलते हैँ 
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और उसमें कापालिक, पाशुपत, बौद्ध भिक्षुओं आदिकी अच्छी हेंसीं उड़ाई 
गई है 


भवभूतिका नाम संस्कृत साहित्यमें बड़े आदरसे लिया जाता है। नाटक- 
के क्षेत्रमें उसका स्थात कालिदासके बाद ही है। कुछ लोगोंने तो भावों 
और वर्णनकी शालीनतामें उसे कालिदाससे भी बढ़कर माना हैं। कल्हणने 
अपनी राजतरंगिणीमें उसे कन्तौजके राजा यशोवर्मनूका सभा-कवि माना 
है। यशोवर्मन्‌ ७३६ ई० के लगभग हुआ। गौड़वहोके रचयिता वाकृपतिराज 
ने भी भवभूतिका उल्लेख किया है। मालतीमाधवके एक इलोकसे लगता 
हैं कि अपने जीवनकालमें उसे आदर नहीं मिला और उसने अपने सम- 
काछीनोंकों चुनौती दी कि 'मेरा यह प्रयत्न तुम्हारे रिए नहीं, उन समान- 
धर्मा मनीषियोंके लिए है जो भविष्यमें जन्मेंगे, क्योंकि काल और पृथ्वीकी 
कोई सीमा नहीं । भवभूतिकी आशा फली और जानेवाले संसारने उसकी 
कृतियोंकों सराहा | उसकी भाषा और शैली बड़ी प्रौढ़ और शक्तिमती है, 
चरित्रचित्रण उसका अपूर्व है। करुणरसका विशेष उद्धाठयिता होता हुआ 
भी उप्तने वीर और अद्भुत रसोंके प्रवाहमें अपने महान्‌ पूर्ववर्तियोंको 
नगण्य कर दिया। उसकी रीति गौड़ी है । संस्कृत साहित्यमें उसकी 
रचनाएँ अमर हैं । 


उसकी तीन रचनाएं हैं--महावीरचरित, उत्तररामचरित और' 
मालतीमाधव । इनमेंसे पहली दो सात-सात अंकोंके नाटक हैं और तीसरी 
रचना मालतीमाधव दस अंकोंका प्रकरण है। महावीरचरित सम्भवत: 
उसने सबसे पहले लिखा | इसका कथानक रामायणसे लिया गया है और 
रामका वीर चरित प्रस्तुत करता है । इसमें कविने अनेक नई भावताओं- 
का सृजन किया है । उत्तररामचरित उसकी क्ृतियोंमें सर्वश्रेष्ठ है. और 
संसक्षत साहित्यके अमर रत्मोंमें गिना जाता है। इसमें रामके सीतात्याग 
और अन्तमें दीतोंके मिकरतकी कथा बड़े करण और शालीन रीतिसे रूपायित 
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हुई है । मालतीमाधव भवभूतिकी सबसे पीछेकी रचना है। उसमें मालतो 
और माधवकी प्रेम-कथा है। 

भट्ट नारायण सम्भवत: आठवीं सदी ईसवीका हैं। उसका ६ अंकोंका 
नाटक 'वेणीसंहार' महाभांरतकी कथापर आश्रित है। भीम उसमें 
दुःशासनको मारकर द्रोपदीकी वेणी बाँधता है। निरूपण और नादय 
टेकनीकसे पिछले नाट्यकारोंमें भट्टनारायण अद्वितीय है। धीररस प्रकट 
करनेमें वह विशेष समर्थ है। उसकी कृतिके पहले तीन अंकोंमें बड़ी 
गतिशीलता है, उत्साह उनका प्रधान भाव है । 


मुरारिने अपने सात अंकोंके नाटक अनर्धराधवमें रामकी उत्तरकथा 
फिर निरूपित की पर भवभूतिकी ऊँचाइयाँ औरोंकी ही भाँति उससे भी 
परे रह गई । बह नवीं सदीके आरम्भमें हुआ । 

राजशेखर कननौजके राजा महेन्द्रपाल ( ८९३-९०७ ई० ) का गुरु 
और सभाश्रयी था । उसकी 'काव्यमीमांसा' आज भी आलोचना शास्त्रकी 
'देक्स्ट-बुक' बनी हुई है। उसने दो नाटक 'बालरामायण' और 'बालभारत' 
लिखे, एक सट्टूक कर्पूरमंजरी' और एक नाटिका विद्धशालभंजिका । इनमें 
पहला दस अंकोमें प्रस्तुत रामकंथा है । दूसरा, जिसके केवल दो अंक आज 
उपलब्ध हैं, अरमाप्त है। कर्पूरमंजरी चार अंकोंमें प्राक्ृतमें लिखी है । 
विद्धशालभंजिका भी चार अंकोंमें है। राजशेखरकी शैली बोझिल और 
कृत्रिम है । 

क्षेमीववर दसवीं सदीके आरम्भमें हुआ । उससे कम्मौजके राजा 
महीपालके छिए पाँच अंकोंमें अपता चंडकौशिक नामका ताटक लिखा। 
कथानक रात्य-हरिहचन्द्र और ऋषि विश्वामित्रकी प्रसिद्ध कथा है । नाठक- 
कारकी हौली' कृत्रिम है । 

दामोदरमिश्रने अपना हनुमलवाठक ( महानाठक ) भ्यारहवीं सदीम्मे 
लिखा । उस नाठकके तीन पाठ मिलते हैं । एकमें नो, दूसरेमें दस और 
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तोसरेस चौदह अंक हैं । कथानक, जैसा नामसे प्रकट है, रामायणसे लिया 
हुआ हैं । कवि छन्द्रकारितामें कुशल हैं । 

क्ृष्णमिथ चौदहवीं सदीसें हुआ । उसका प्रबोधचर्धोद्य छः: अंकोंमें 
प्रस्तुत नाटक हैं । सम्भवतः यही एक नाठक संस्कृत साहित्यमें है जिसमें 
शान्तरसका निर्वाह हुआ हैं | यह छाक्षणिक रूपक है और इसके पात्र 
विवेक, मनस्‌, बुद्धि आदि हैं । बैछी इसवी सरल है । 

नाटकोंकी यह॒ तालिका प्रमाणतः यहीं समाप्त नहीं होती । पिछले 
युगमें भी संस्कृतमें नाठक लिखें जाते रहे जो आज भी हमें उपलब्ध हैं, 
पर कुछ तो स्थानाभावसे कुछ उनकी श्ामान्यताके कारण हम यहां उनको 
उद्धृत नहीं कर रहे हैं । प्रधान नाटक वही हैं जो ऊपर दिये गये हैं । 
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कालिदास 


कालिदास संस्कृत साहित्यकी श्री और शालीमता है। उसका यश 
स्वदेशकी सीमाओंको कृाँघकर विदवव्यापी हुआ। बह भह्ाकवि केवल 
भारतका नहीं संसारका है। उसकी भारती पिछले डेढ़ हजार वर्षसि 
साधारण पाठकों, रसिकों और आलोचकोंको समान रूपसे आज्ञादित करती 
रही है । जैसे उसका काव्य बेजोड़ हैं वैसे ही उसके नाटक भी अनुपम 
हैं । उसकी रचनाएँ अभिनज्ञान शाकुन्तक, विक्रमोरबशीय और मालविकामि- 
सित्र ( नाटक ), और रघुवंश, कुमारसम्भव, भेधदुत और ऋतुसंहार 
( काव्य ) हैं । कुछ छोग कांव्यों और साटकोंकों दो कालिदासोंकी कृतियाँ 
मानते हैं, पर निःसन्देह ये काव्य और नाटक दोनों हो एक ही हाथके 
सँबारे हैं । 
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फालिदास कहाँ हुए, कब हुए, सभी सन्दिग्ध है । इसकी महानता और 
लोकप्रियताका परिणाम यह हुआ कि अनेक पिछले कालके संस्कृत कवियोंने 
भी कालिदास” नाम ग्रहण कर लिये जिससे यह कठिनाई और बढ गई 
है । छः छः कालिदासोके नाम मिलते हैं । परन्तु कठिनाई चाहे जितनी हो 
एक बाल प्रमाणित होते देर नहीं छूगती; वह यह कि, जैसा ऊपर लिखा 
जा चुका है, चारों काव्यों और तीनों नाटकोंके कर्ता एक ही कालिदास है । 
यह कौन है, कब हुआ, इसकी चर्चा उसकी क्ृतियोंपर विचार करनेसे पूर्व 
करेंगे । पहले कालिदासका जन्मस्थान | 


इस महाकत्रिकी छोकप्रियताके कारण विविध प्रान्तवासियोंने उसे 
विभिन्न प्रान्वोंका रहनेवाला बताया है। बंगाल, मालवा और कश्मीर 
तीमोंको महाकविका जन्मस्थान बचानेका प्रयत्न किया गया है। इसमें 
बंगालका दावा तो निःसन्देह अकारण है, पर मालवा और कश्मीर दोनोंके 
प्रति कालिदासने निःसन्देह विशेष आत्मीयता दिखाई है। मेघदूतमें मेघको 
उत्तर शेजते हुए भी उसने बरबस राह मोड़ उज्जेनीकी ओर भेज दिया है 
और महाकाल तथा सगरका विमुस्ध वर्णन किया हैं । मेघदूतका प्रवासी 
यक्ष रहता भी कहीं उधर ही है, यद्यपि प्रकृत निवासी वह कश्मीरका है । 
परन्तु कर्मीरके प्रति कबिकों आत्मीयता मालवासे कहीं अधिक है। कुमार- 
सम्भवकी सारी कथा और मेघदूतका उत्तर भाग हिमालयसे सम्बन्ध रखते 
हैं । विक्रमोर्वशीयक्रे खौोथे और अभिन्नातन शाकुन्सलके साततें अंककी भूमि 
हिसाल्यमें ही है। इसी प्रकार रधुवंशके पहले, दूसरे और चोथे स्गोके 
अनेकांश हिसालथसे ही सम्बन्धित हैं । उस पर्वतका वर्णन करते कालिदास 
अकते नहीं । अधिक सम्भव यही है कि कालिदास कद्मीरमें जन्मे थे और 
किसी कारण उन्तको अपनी मातृभूमि छोड़नी पड़ी थी । फ़िर बहू छौठ पाये 
था नहीं, कहना कठिन है, भद्यणि मेघदुतके कुछ प्रक्षिप्त इलोकों द्वारा उनके 
स्वदेश लौठनेकी ओर संकेत विया गया है; पर वस्तुतः उत्तके पिछछ्े वित्तों- 
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में उतकी ख्याति इतनी हुई होगी कि अपने और अन्य प्रान्तोंकी रीमाएं' 
टूट गई होंगी । ह 

यदि हम कालिदासको चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य समकालीन और 
उसकी सभाके रत्नोंमेंसे एक मानें तब मालवामें कविके रहनेवालछा प्रश्न 
संदिग्ध नहीं रह जाता । चद्गुप्त द्वितीयकी दुसरी राजधानी, मालवा और 
सौराष्ट्र गुजरातसे शकोंको निकाल देनेरो, उज्जैनी हो गई थी। फिर तो 
उज्जैनीमें कालिदासका चन्द्रगुप्तकी सभामें रहना स्वाभाविक हो जाता है । 
लगता है कि इस प्रकार महाकविके दो प्रिय स्थान थे--जन्मसे कश्मीर 
और विद्येप निवाससे मालवा | 

कालिदास भरम्भमें मूर्ख थे और पत्नीके सम्मुख हास्यास्पद होकर 
अच्यत्र चक्के गये, फिर कालीके बरदानरों व्युत्पज्ञ होकर कौटे और 
काव्यों और नाठकोंकी रचना की--इस प्रकारकी दन्तफथाएँ और 
जनश्रुतियाँ विशेष महत्त्व नहीं रखतीं। उनपर विचार करना भी अना- 
बध्यक है । 

अब कालिदासका काल । इस विषयपर मैंने अपनी' पुस्तक इण्डिया 
इन कालिदास , परिशिष्ट ए में विशेष विस्तारसे विचार किया है। यहाँ 
हम केवल संक्षेपमें महाकविकी सम्भावित तिथिके प्रभाण प्रस्तुत करेंगे । 
हम केवल उन प्रमाणोंको छेते हैं जिनका, एकाधकों छोड़, कभी उपयोग 
नहीं किया गया है। ये कालिदासकी चब्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य और 
कुमारगुप्तके साथ समकालीनता स्थापित कर लेते हैं। नीचेके दो पहले 
प्रमाण औरोंने भी प्रयुक्त किये हैं । 

गुप्त सम्राटोंके अभिलेखों और कालिदासकी भाषामें अमित समानता' 
है। कई बार तो दोनोंमें समान पद तक व्यवहुत हुए हैं । कुंछ विद्वानोंने 
इस दिश्यामें पर्याप्त परिश्रम करके एकता प्रतिष्ठित कर दी है । ढा० एफ़० 
डब्ल्यू० टामसने उन अनन्त पदोंकी ओर संकेत किया है जो गु५ धातुसे' 
बनते हैं । संभवतः गुप्तोंकी संरक्षताके कारण ये शब्द कविकों विशेष 
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प्रिय हो गये। गुप्तकालीन सामाजिक, धामिक, रसात्मक, कलात्मक 
स्थितिकां कवि हारा वर्णित दशासे अद्भुत साम्य है। सिबकोंकी भाषा 
सम्बन्धी एक समानता इस प्रकार है। गुप्तोंके सिक्‍कोंके पढद--समरद्ात- 
विततबिजयो जितरिपुर्‌ भ्रजितो दि जयति, राजाधिराजः एथिवीं वि- 
जित्वा दिवं जयत्याहृतवाजिमेषः, क्षितिमवर्जित्य चुरितेंदिवं जयति 
विक्रसादित्य:---कविके पुरा सद्तद्वीपं जयत्ि वसुधामप्रतिरथः से कितना 
मिलते हैं ? गुप्तोंके सिक्कोंपर बने मयथूराश्षयी कार्तिकेय संभवतः उनके 
कुलदेवता थे । कालिदासने कुमार और स्कन्दका बार-बार उल्लेख किया 
है और लगता है, कविने सिक्‍्कोंकी मूतिकों ही अपने पद 'मयूरप्रृष्ठाअय्िणा 
गुहेन' में उत्तार दिया है । 


कविके ग्रन्थोंका जीवन अत्यन्त शान्त और समृद्ध है। वह समृद्धि कला 
और साहित्यके तद्॒त्‌ व्ययत, जनताकी सामाजिक और आर्थिक सम्पन्नता 
उदारशासित राज्यमें ही राम्भव हो सकते थे। गुप्तोंका शासन प्रायः 
उसी ओर संकेत करता है । 


गुप्त अभिलेखों और चीनी यात्री फ़ाह्ानके भ्रमण-बृत्तान्तसे प्रमाणित 
गुप्त सम्राटोंकी धार्मिक सहिष्णुता कालिदासके पश्रन्थोंकी भी प्राण-वायु 
है । जिन पौराणिक आख्यानों और विश्वासोंका कालिदासने इतना उपयोग 
किया है उनका अभिग्रथन गुप्तकाऊमें ही हुआ था। हिन्दू प्रतिमाओंकी 
प्रचुरता कालिदासके ग्रन्थों और गुप्तकालकी समान विशेषता है। गुप्त 
युगमें ( कुपाण ) यक्षों और बुद्धकी प्रतिमाएँ अनन्त हैं। कालिदासके 
ग्रस्थोंमें यक्षोंके उल्लेख भरे पड़े हैं । 

कालिदास वात्स्यायनके बाद ही हुआ होगा क्योंकि अपने अद्धारिक 
स्थलॉपर प्रायः आँख मींचकर वह वात्स्थायनके कामसूचोंका उपयोग 
करता है । परम्पराके अनुसार, कालिदांसको किसी विक्रमादित्यका सभ- 
कालीन होता चाहिए । तीसरी सदीके बाद और स्कत्वगुप्त ( क्षन्य विक्रमा- 
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दित्य ) के पहले हम केवल एक ही विक्रमादित्य चन्द्रगुप्त द्वितीयकों जानते 
हैं, जो ४०० ई० के लगभगका है । ' 

कालिदास जामित्र। ( लग्न ) अर्थात्‌ ग्रीक शब्द दाय्रामेत्रात्‌! को 
जानते हैं । इस प्रकारके गब्दोंका प्रचलन पहली सदी ईसवीमें हुआ था। 
इनकी देश में जानकारी होनेके लिए कुछ समय लगा होगा । 

हणोंको रघु ( रघु० सर्ग ४ ) उनके ही देश बवक्षुतीरवर्ती वाख्त्री 
( वह्लीक ) में पराजित करता है। वे वहाँ ४२५ ई० के लगभग बसे 
थे, जब ईरानी नृपति बहरामगौरसे हारनेपर उनके देश और फ़ारराके 
बीचकी सीमा वक्षु नदी बना ली गई थी । मेहरोली रतंभलेखके अनुसार 
वह्लीककी चन्द्रगुप्त द्वितीयने सचमुच ही विजय की। रघुबंध संभवत: 
४२५ के शीत्र ही बादमें लिखा गया। कविका शायद वह अन्तिम 
ग्रन्थ था । 

यहाँ कुछ भास्कर्यके प्रमाण भी दिये जाते हैं--- 

कालिदासने शाकुन्तलमें भरतकी सटी सँगलियों ( जालप्रथितांगरुलिः 
कर: ) का उल्लेख किया है। सठी डेँगलियोंवाली प्रतिमाओंकी संख्या 
नितान्त न्यून हैं । जो हैं वें भी केवल गृप्तकालकी हैं। लखनऊ म्युज्षियमवा, 
गुप्तकालीन मातकुअर बुद्ध के दोनों हाथोंकी उँगलियाँ 'जालग्रथित' हैं । 
इस प्रकरकी प्रायः ९ और मूर्तियाँ मुझे लखनऊ संग्रहालयमें मिलीं, जों 
सभी गुप्तकालकी हैं । कला और साहित्यमें रामान कालमें समान अभिष्राय 
( मोटिफ ) ही प्रयुक्त होते रहे हैं । 

कालिदासने गंगा-यमुनाकी चमरवाहिनी भूतियोंका उल्लेख किया है । 
कछामें इस प्रकारकी चमरधारिणी गंगा-यमुना-मूर्तियोंका आरम्भ पिछले 
कुषपाण-काल ( तीसरी सदी ईसवी ) और गुप्तकालके आरम्भमें हुआ | 
मथुरा और छखनऊके संग्रहालयोंमें उस कालकी ऐसी मूर्तियां हैं । प्रमुद्र- 
गुप्तके व्याश्नलांछित सिक्‍कोंके पीछे गंगावी मूर्ति उत्कीर्ण है । 
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प्राकुकृषाण-मूर्तियोंका 'छत्र!” पीछे प्रतिमाओंके 'प्रभामंडल'के 
रूपमें विकसित हुआ। कुपाण-काछूमें वह सर्वथा सादा था, अनुत्कीर्ण । 
बाद, गुप्तकालम इसकी भूमि अनेक रूपो' ओर रश्मिवाणोंकी रेखाओंसे 
भर दी गईं। इस विशिष्ट मोटिफ' का उल्लेख विकासके अनुकूल ही केवल 
'प्रभामण्डल के स्थानपर कविने 'स्फुरत्प्रभामण्डल' शब्दसे किया है। 
निशचय प्रभामण्डलमें अब अन्धकारमें कॉंधनेवाली प्रकाशरश्मियोंका स्फुरण 
होने लगा था । 

कालिदासने कुमारराम्भवमें शिवकी समाधिका वर्णन किया है जो 
वुपाण-काछीन वीरासनासीन बुद्ध-प्रतिमाओंसे मिछता है। कृपाणकालीन 
ये प्रतिगाएं कबिके सामने थीं। 

इन प्रमाणोंसे सिद्ध हो जायगा कि कालिदास गुप्तकालीन थे । कवि 
के प्रंथोंका प्रशान्त जीवन स्कन्दगुप्तके शासन और क्रुमारणुप्तके अन्तिम 
बिनोंसे पहले ही समाप्त हो जाता है। तभी पृष्यमित्र और हुणोंकी विपद्‌ 
साकार हुई थी। इस प्रकार चूंकि पुष्यमित्रोंके राथ युद्ध ४५० ई० में 
हुआ, कालिदासके जीवनकी निचली सीमा ४४९ ई० होगी । 

परन्तु यदि कविने कुगार और स्कन्‍्दगुप्त दोनोंका प्रच्छन्त रूपसे 
उल्लेख किया हैं तब संभव है उसने स्कन्दगुप्तका जन्म देखा हो । कब्रिने 
बहुत छिसा हैं भोर निश्चय उसका रचना-काल पर्याप्त छम्बा रहा होगा । 
यदि वह अस्सी वर्ष तक जिया तो, अगर हम उसकी मृत्यु ४४५ ६० के 
लगभग मानें तो, उसका जन्म ३६५ ई० के रगभग ठहरता हैँ। संभव 
है उसका जन्म समुद्रणुप्तके शासनकारमें हुआ ही और उसने चन्छगुप्त 
द्वितीयका समुथा शासन-फकाल और कुमारणुप्तकके शासनकारुका अधिकतर 
भाग देखा हो । उसने उस दशामें स्वान्दगुप्तका जन्म भी देखा होगा 
बर्योकि पृष्यमित्रोंकों हराते समय ४५० ई०में स्कत्द कमसे कम २० वर्ष- 
का अवश्य रहा होगा । यदि कंविने अपना रचना-काल अपने पंचीसवें बर्ष 
में आरसा किया तब ऋतुसंहारकी रखना ३९० ई०में शुरू हो गई होगी । 
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और तब उसका सृजनात्मक काल उस पूरे युगका गागानवर्ती रहा होगा 
जिसे भारतीय इतिहासका स्वर्ण-पुग कहते हैं । 


कालिदास स्वयं अपनी नाट्यशक्तिके कायछ हैं जिगसे उन्होंने 
'पुराणमित्येव न साथु सर्व” ( मालवि० १, २ ) द्वारा एुराणपंभियों पर 
गहरी चोट की है। जहाँ वाल्मीकिके प्रति उनकी अतीव श्रद्धा ( रघु० १, 
४ ) है वहाँ भास, सौमिल्ल, कविपुत्र आदिके लिए उनमें छिपी चुनौती 
( मालूवि० पृ० २) भी है। भासके माटक साफ़-सुथरे और खेलने योग्य 
निदचय हैं पर कालिदासकी चुनौती भी रिक्त नहीं वर्योंकि उनके नाटक 
भासके नाटकोंसे कहीं सुन्दर उतरते हैं। उनकी यह चुनौती उन प्राश्निकों 
( जजों ) के प्रति भी है जिनका काम नये नाटकोंका मूल्यांकन करना 
था और जिनका उल्लेख मालविकाम्निमित्र में हुआ हैं । 

संस्कारपृत्त संस्कृत वाणीके साथ नाटकोंमें प्रयुक्त होनेवाली प्राक्ृतोंकी 
भी कालिदासने 'सुखग्राह्मनिवन्ध' ( कुमार० ७, ९० ) कहकर सराहा है । 
प्रकट है कि कालिदासका रंशमंच भरा पुरा था और नाट्यशाला ( संगीत- 
शाला ) में भीड़ खासी रहती थी । नाटक विवाह, वरान्‍्त आदिके अवशरों- 
पर खेले जाते थे। मालविकास्निमित्र वसन्तोत्सवके रामय पहले पहुल 
खेला गया था। कालिदासने नाटककी अतीव सुन्दर व्याख्या की है जिसमें 
सिद्धान्तका सुन्दर निरूपण हुआ है-- 


देवानासिदसासनन्ति मुनभः शान्स कूतु चाक्षुष 

रब शोवमुमाक्ृतवब्यतिकरे स्वाज् विभक्त हिचा। 
प्रेगुण्योइभवसत्र छोकचरितं नानारस हृश्यते 

नाव्य भिन्नर्चेजेनस्थ बहुधाप्येकं समाराधकस्‌ ॥ (सा० १, ४) 


इस संबंध हमें पूरी सामग्री तो नहीं मिलती परन्तु स्वयं कालिदासने 
नाटकर्संबंधी कुछ निर्देश दिये हैं जिनसे उस दिद्यामें प्रकाश पड़ता है । 
प्रेक्षागह' (भा० पृ० २१ ) सम्भवतः दर्शकोंकी भूमि ( पिठ ) था, यद्यपि 
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तारागाधथने इशके स्थानपर' वर्णप्रेद्षा' पाठ मानकर इसका अर्थ अभिनेताओंके 
सुस्ताने था रंगादि करनेका कमरा ( ग्रीन-रूम ) किया है । 

रंग्रमंचकी व्यवस्थाका भी कालिदासके नाटकोंसे कुछ पता चलता है । 
नेपथ्यप रिगता ये पर्दाका संकेत मिलता हैं। तिरस्करिणी शब्दका व्यव- 
हार पर्देके अर्थ हुआ है। 'महतुंमुसे एकसे अधिक, और लपेटे जाने 
वाले, पर्दो का निर्देश स्पष्ट है। 'प्रविशति आसनस्थों राजा” निर्देश तभी 
शार्थक होगा जब पर्देके पीछे राजा पहलेसे ही आ बैठता हो और पर्दा 
उठाने पर 'भ्रासनस्थ' दिखाया जा सके । 

रंगमंचके योग्य विधिध वलस्त्रोका भी प्रबन्ध रहता था जो पात्रके 
अनुसार बदलते रहते ये। परित्राजिका, अभिसारिका, आखेट, यवनी, 
सानिनी, विरहिणी, राजा, प्रतीहार आदि सभीके अपने अपने केश थे 
और उनके लिए अपने अपने वस्त्र । ऐसे रंगर्मंचपर कालिदासके नाटक 
खेले गये । 

वें ताटक थे अभिन्नान शाकुन्तल, विक्रमोर्वशीय और मालूविकाम्िमित्र । 
अभिन्ञान शाकुन्तलकी देशी-विदेशी विद्वानों और रंग्मंचके विशेषज्ञोंने 
भूरि-भूरि प्रशंसा की है। गेठे उस नाठकमें सर्वस्व पा गया था। काव्यकी 
उसमें अद्भुत ,छठा है, प्रकृतिसि अविकल साहचर्य । भाषाकी सादगी, 
भावोंकी कोमछता, चित्रणकी अभिरामता, कारुण्यका अंकन सभी अपनी 
पराकाण्ठापर है। सात अंकोंकां नाटक है। कथानक सहाभारतसे लिया 
गया है. पर महाभारतका छम्पट नायक धर्मासनका कुशल अभिष्ठाता वन 
जाता है। इसमें दुष्यन्त और शकुन्तलाकों प्रणयन्वर्णन है। शक्ुत्तलाका 
अपनी साथिनों, छतादुमों, सृग्रादिकोंरों क्षदृभुत स्मेह हैं। साठककी 
चार प्रकारकी ह॒स्तलिपियाँ हैं--६ बँगला, देवनागरी, कश्मीरी और 
दाक्षिणत्य । बेंगला बाली प्रतिमें औरोंसे! २०-२५ श्लोक अधिक हैं । 

विक्रमोर्वशीय पाँच अंकोंका त्रोटक है। मूल कथा ऋग्वेद (१०, ९५ ) 
में है, वैसे महाभारतमें भी मिलती हैं। पुरुरवा और उर्वशीके प्रेम और 


घर सांस्कृतिक भिबन्‍्ध 


विरहकी इसमें कथा हैं। इसकी नियामक शवित प्रारब् है। प्छाट इग़का 
खासा गेंठा हुआ है। इसमें अपभ्रंश इलोकोंका भी उपयोग हुआ है जिससे 
उस अंकको कुछ छोग प्रश्षिप्त मानते हैं । इसकी हृस्तलिपियाँ दो प्रकारकी 
है, दाक्षिणात्य और उत्तरी । 

मारूविकाम्निमित्रमें न तो अभिन्नानशाकुन्तलकी शालीनता है मं 
विक्रमोर्बशीयकी घटनाओंका-सा स्वाभाविक प्रवाह । परन्तु ऐतिहारिक होनेस 
इसका बड़ा महत्त्व हैं। इसमें शृंग सम्राट पृष्यमित्रके पुत्र अग्निमितत और 
विदर्भ-राजकुमारी मालूविकाके ग़णयका वर्णन हैं। यह कालिदाराका पहला 
नाटक हैं । 


भास 


महाकबि शास संस्कृतके उन महाकवियोंमेंसे हैं जिनकी संस्कृत 
साहित्यवर गहरी छाप पड्ढी हैं। साहित्य बार-बार उस नाटककारका 
सारण हुआ हैं और वह स्मरण असाधारण भादरका च्यींतक हे। स्वयं 
कालिदासने अपने मालविकामिमित्न में उसे 'प्रथितयशस्‌” लिखकर यराहा 
हैं। पर निः:सन्देह साहित्यमें उस ख्यातनामा भासका नाम सात्र उपलब्ध 
था या उसके नाटकोंके कुछ इलोक या स्थरू यत्र तत्र उद्धृत मिल जाते थे, 
उगकी कोई रामस्त रचना इस शंताब्दीके पहले प्रकाशित नहीं हुई थी । 

सन्‌ १९१२ ६० में महामहोपाध्याय गणपति शास्त्रीको अचानक भासके 
तेरह ताटक मिल गये जिनको उन्होंने 'त्रिवेन्रमु सीरिज़' में पहली वार 
प्रकाशित किया । इनकी वास्तविकता अथवा इनके भासके लिखे होनेमें 
विद्ञानोंने रानदेहू किया, पर उस राम्बन्धकी चर्चा यथास्थान की जायगी । 
यहाँ पहले भासके प्रति साहित्यगत लिर्देशका उल्लेख करेंगे । 

भास भी अनेक रॉस्कृत कवियोंकी ही भाँति कुछ ऐसा नहीं छोड़ गये, 
या छोड़ा भी तो वह आज हमें उपलब्ध नहीं, जिरासे हम उनके व्यक्तिगत 
सम्बत्ध, जन्म, जीवन, काल, स्थान आदिके राम्बन्धमें जान सकते । परन्तु, 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है, उस कविके नामसे संस्कृत साहित्य न केवल 
परिचित था बरन्‌ उरापर उसकी शाजल़ीनताकी गहरी छाप थी । अनेक बार 
अनेकथा महाकवियोंने, अलंकार-शास्त्रियों और सुभाषितोंते, उसवो नाम 
या रघमाओं और उनके स्थलोंका उल्लेख किया है था उद्धरण दिये हैं। 
उसके प्रति निर्देश करनेवालोंमं जाने हुए मिम्मलिखित हैं--काकिदास, 
भाभहे, वाणभट्ट, दण्डी, बामत, वावपततिराज, अभिनवएुप्त, भोजदेव, 


छडे सांस्कृतिक निबन्ध 


राजशेखर, शारदातनय, सर्वानन्‍्द, सागरनन्दी, रामचन्द्र ओर गुणचन्द्र, 
कौमुदीमहीत्सव और शाकुन्तलव्याख्या । 
इनमें-से कुछके स्थल यहाँ उद्घृत कर देना अनुचित न होगा-- 
प्धितयशसा भाससौमिल्लकविपुत्रादीनां प्रबन्धानतिक्रस्य-- 
-+-कालिदास, मालविका ग्निभिन्न, अंक १ । 
प्रतिज्ञायौगन्‍न्धरायणके 'अणेण मा भादा हृंदों, अणेण मम पिदा, 
अणेण मम सुदो” का काव्यालंकार, ४, ४०-४७ में इलोकबद्ध उद्धरण--- 
हतोध्नेन सम आता मस पुन्र: पिता सस । 
मातुलो भागिनेयश्च रुषा संरब्धचेतस: ॥४४॥ 
-+भागह । 


सूत्रधारकृता रस्भे्नाटिकबहुभूमिक: 
सपताकंर्यदो लेघे भासो देवकुलरिव ॥ 
--हेर्परचित । 
लिस्पतीय तमोड्ड|गानि पर्षंतीवाजुजनं नभः । 
असत्पुरुषसेतेव हृष्टितिष्फलतां.. गता ॥। 
--दण्डी, काव्यादर्श, २, २२६ ( बालचरित, चारुदतसे )। 
“थो भतृ पिण्डस्यथ छुते न युध्येत्‌' 
--प्रतिज्ञा० से बामन, काव्यालंकार, ५, २। 
यासां बलिभंवति मसह्गृहवेहलीनां 
हंसेइथ सारसगर्साइच विलुप्तपुरत्र: । 
तास्वेव. पूर्वबलिखठयवा४फुरासु 
बीजाण्जलि: पतति कोटसुक्लाबलीढः ॥ 
शरच्छशाडूगोरेण वाताविद्धेन भाभिनि। 
कारापुष्पलबेनेद॑ साथ्ुपात॑ मु्ल॑ सम ॥ 
“वही, ४, ३, ( स्वप्नवासवदत्तासे ) । 


भास ठप 


भासनाटकचक्रेषपि च्छेकः क्षिप्ते परीक्षितुम्‌ । 
स्वप्नवासवदत्तस्थ दाहकोइभूस्न परावकः ॥ 
“-सृक्तिमुक्तावलीमें उद्धृत राजशेखर । 
भासम्मि जलणमित्ते कन्ती देवे श्रजस्स रहुआरे । 
सोबन्धवे श्रजन्धम्मि हारियन्दे श्र शआ्रआाणन्दो ॥ 
“-गउडबहो ( वैदस्धवर्णनम्‌ ) । 
“ब्वचित्‌ु कौडा यथा स्वप्नवासवदतायासर/' 
“+अभिनवभारती, गायकवाड़ ओ० सी० । 
तत एवं विकृमोवेशीयस्वप्नवासवदत्ता ( से ) नाटकमिति व्यवहरन्ति । 
“वही ५, १७। 
महाकविना भासेनापि स्वप्मप्रबन्ध उक्तः--- 
जेतायुगं तद्धि न सेधिली सा 
रामस्य रागपदवी पृदु चारय चेतः। 
लब्ध्वा जनस्प यदि रावणमस्थ कार्य 
प्रोत्कृत्य तन्‍्न तिलुशी न वितृप्तिगामी ॥। 
“-बही पू० ३२० । 
स्वप्नवासबदते पदमावतोमस्वरस्थां व्रष्दु. राजा समुव्रगुहक गतः । 
परदूमावतीरहितं च तदवलोक्य तस्या एव शयने सुष्वाप । चासवदततां च॑ 
स्वप्नवदस्वप्ने दवर्यो। सर्वप्मायमानइ्च बासबबत्तासावभाषे। स्वप्नशब्देन 
चेह स्थापी वः स्वप्नवर्शन वा स्वप्मायितं वा विवक्षितस्‌ । 
“-“भोजदेव, भ्यंगारप्रकाश । 
शौनकमित बच्घुसती कुमारसबविसारकं कुरज्ञीव। 
झहुति कोति4ेतीयं कारत कल्याणवर्माणसु ॥ 
--कौमुदीमहोत्सव, २, १५, ५, ९॥ 
चारदसे पुत्रः सुन्रधारस्थापि प्राकृतस्‌ 
“-शाकुन्तलब्यास्या । 


घ्द सांस्कृतिक निबन्ध 


भासके एक इलोक--नवे जरावं--का उल्लेख कौटिल्यके अर्थशारत्रमें 
भी मिलता हैं, पर लगता है कि वह इलोक दोनोंने अन्यत्ररो, किसी पूर्ववर्त्ती 
साहित्यसे लिया है। ऐसा ते माननेसे एक दिव़कत यह हो जायगी कि 
भासकों तब कौटिल्यसे भी पूर्व प्रायः ईसा पूर्व चौथी शताब्दी रखना 
पढ़ेगा जो अन्य कई विरोधी प्रमाणोंके कारण सम्भव नहीं । उसका समय 
अश्वधोपके पश्चात्‌ और कालिदासके पूर्व प्रायः दुसरी-तीसरी सदी ईसवीमें 
होना चाहिए । 

भासका नाम संस्कृत साहित्यके प्रेमियों और विद्वानोंमे.ं इतना जाना 
हुआ होनेके कारण उसकी कृतियोंकों पानेकी भूख सभीको थी और जैसे ही 
महामहोपाध्याय गणपति श्षास्त्रीने इन तेरह नाठकोंकी सम्प्राप्तिकी सूचना 
दी, पण्डितोंने झट उन्हें भासक्री कृति मानकर स्त्रीकार कर लिया । पर 
जैसे ही प्रारम्भिक उत्साह कम हुआ और आलोचनाकी पैनी आँखोंसे 
नाठक देखे-विचारे जाने लगे वैसे ही शंकाएँ बढ़ीं और झट विद्वानोंभे 
इस प्रसंगपर परस्परविरोधी दो दर बन गये। एक दल उनका था जो 
सर्वथा इन क्ृतियोंकी भासकी रचनाएँ मानने लगे, जैसे गणपति शास्त्री, 
डावटर कीथ आदि, दूसरे उनका जिन्होंने उन्हें भासको रचना भाननेमें 
आपत्ति की, जैसे सिल्वाँ लवी, विन्टरनित्स, मोगेनस्तेनें, सुक्थंधर आदि। 
एक तीसरा वर्ग ऐसे विद्वानोंका भी निकल आया जिसने इन्हें भासकी रुच- 
नाएं आंशिक रूपमें ही माना । 

अभाग्यवद्ग इन ना०कोंके प्रवेशकमें अथवा हस्तलिपिके ही किसी भागमें 
भासका नाम छिखा नहीं मिलता जो विशेष अस्वीकृतिका कारण बस गया । 
इनको भासकी कृति माननेवालोने साधारणतः नीचे छिखा तर्क प्रस्तुत 
किया-+ 

(१ ) इन सभी नाटकोंका आरम्भ नान्चन्तें ततः प्रविद्यति' निर्देशसे 
होता है। इसके विरुद्ध पीछेके ''बलासिककछू” नाठकोंमें पहले 'नान्दी' इलोक 
होता है फिर 'नात्यते' आदि निर्देश । कहते हैं कि भासकी इसी विशि- 


भास दछ 


एताका उल्लेण--कि उसके गाटफ सूतधारके प्रवेशसे आरम्भ होते हैं--- 
बाणने अपने इस इलोकसें किया है--- 

सूत्रधारक्षतारस्भेनाटकबं हुभूमिकः । 

सपताकर्यशों लेभे भारों देवकुलरपि ॥ 

( २) भूमिका भागको सर्वन्न इनमें स्थापना” कहा गया है । 'बला- 
सिकल' नाटकोंमें इसके विरुद्ध भूमिकाके छिए 'प्रस्तावना” दाब्दका प्रयोग 
हुआ है । 

( ३ ) कलासिकल चाटकोंके विपरीत इनकी स्थापना” में नाटक या 
नाटकफारका नाम वहीं मिलता जिससे यह विचार उठा कि शायद ये नाटक 
वजासिवाल नाठकोंसे पूर्वके हैं । 

( ४ ) भरतवागगका रावन्र इसी आशोरवचनसे अन्त होता है कि 
हमारे नुपति अखिल पृथ्वीपर शासन करें। 

(५ ) इन साटकोंगें परस्पर वस्तु-गठनमें समानता है और भर्नेक 
प्रारम्भिक इलोकॉमें सुद्रार॑कारके अनुसार प्रधान पात्रोंफे नाम गिना दिये गये 
हैं जो 'क्लासिकल” परिपाटीरी भिन्न शैली हैं। अधिकतर इतकी वर्णन- 
शैली भी रामान है । 

(६ ) एनमेंसे कमसे कम एक ( स्वप्नवारावदत्ता ) कृतिकों राज- 
शेखरने भाराका माना है। इससे इस संग्रहकी रचनाएं भी, जो शैली, 
रगामुशासन, भाषा, भावादिमें परस्पर समान हैं, उसी कविकी होंगी । 

(७ ) अनेक अजलंकारशास्त्रियोंने अपने भ्रन्योंग इन कृतियोंसे उड्ध- 
रण दिये हैं, जो इस संग्रहमें है। उदाहरणाथ वामनने स्वप्नवासवदत्ता, 
प्रतिज्ञायौगन्धरायण और चाददततसे उद्धरण दिये हैं, भाभहने भी प्रति- 
कारार्थ्मं प्रतिज्ञायौगस्धरायंणके स्थलको चुना है, दण्डीने आलचरित्र और 
वारुदत्तके 'लिम्पतीव' आदिक इलोकका उल्लेख किया है, इसी प्रकार 
अभिवनगुप्तने अपनी 'ताट्यवेदवृत्ति' में स्वप्तवासवदततताका उल्केख किया है, 
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यद्यपि अपने 'ध्वन्यालोकालोचन' में उसने स्वप्नवासवदताके जिस इलोकका 
उल्लेख किया है वह प्रस्तुत संग्रहमें नहीं है । इन प्रभाणोंके अतिरिक्त 
छन्दोंका प्रयोग भी इनका, वलासिकलके विपरीत, अपना है। अधिकतर 
इनमें वीर इलोकका व्यवहार हुआ है । साथ ही पाणिनीय व्याकरणके 
अनुबन्धोंकी अवमानना और प्राकृतोंका इनका असाधारण व्यवहार भी 
इन्हें क्लासिकल नाटकोंसे पूर्वकी कृतियाँ सिद्ध करते हैं। डा० मैवस 
हिन्देनोंने इस दिशामें काफ़ी प्रकाश डाला है। इसकी प्राचीनता घोषित 
करते हुए उन्होंने भरतके 'नाट्यशास्त्र' के प्रति इनकी अवमानताकी ओर 
भी संकेत किया है । 

इन प्रमाणोंके विरुद्ध गणपति शास्त्रीके इस संग्रहकी क्ृतियोंकी भासकी 
रचना न माननेवाले वर्णन 'भी अपना पर्खाप्त प्रबर त्तर्क प्रस्तुत किया है, 
जो इस प्रकार है। उसका कहना है कि नाटकोंमें नाम' रचयिताका इस 
कारण नहीं दिया गया कि इनके लिखनेवाले साहित्यिक चोर थे जिससे 
जान-बूझकर उन्होंने नाटककारके नाम नहीं दिये। सूत्रधार सम्बन्धी 
वाणके इलोकके विषयमें उसका कहता है कि वह किसी विशेषताकी ओर 
संकेत नहीं करता और उस चिर्दोप साधारण कथनसे यह विशेष अर्थ 
निकालता अनुचित है क्योंकि वछासिकल नाटकोंकों भी 'सूत्रधारकृतारस्भ' 
कहनेमें किसी प्रकारकी आपत्ति' नहीं हो सकती। वस्तुतः यह रंगानुशासन 
दाक्षिणात्य पांण्डुलिपियोंकी विशेषता है न कि क्छासिकक नाटकोंसे पूर्वका 
होनेका प्रमाण । 

राम पिश्चारोदीने पहले वर्गके प्रमाणोंके विछद्ध एक अत्यन्त मनोरंगक 
स्थितिकी ओर संकेत किया । उन्होंने बताया कि ये नाटक केररूके परम्प- 
रायिक अभिनेताओंके संकछन हैं। इन अभिनेताओं ( चक्‍यारों ) की 
परम्परा यह है कि ये कभी समूचा नाटक नहीं खेलते, बल्कि कभी मे 
एक नाटकसे दृष्य चुन लेते हैं कभी दुपरेसे, और अपने प्रत्येक खेलके 
लिए उनका समान परिचय होता हैं। कुछ आश्चर्य नहीं कि इसको 


भास यह 


प्रस्तावनाएं बादमें लिखी गई और प्रधान दृश्य मूलबत्‌ या घटा बढ़ाकर 
आवश्यवताके अनुकूछ कर लिये गये, जिरासे समान झूपसे संस्गादित होने- 
के कारण उनमें शैली, भाषा, वस्तु-गठन, रंग-निर्देश आदिकी परस्पर 
सभानता बनी रही। अलंकारशास्त्रियोंके उद्धरण भी अनेक वार सर्वथा 
इन रखताओंमें या उनके प्रासंगिक स्थकूसि नहीं मिलते । किर यह भी 
राम्भव है कि प्राकृतोंकी शैली कालिक विकाससे इतना सम्बन्ध न रखती 
हो जितना स्थानीय विभिन्नतासे, जिस कारण वह क्छासिकल नाथकोंकी 
प्राकृतोंसे भिन्न हो सकती है, कुछ पूर्वकालिक होनेसे नहीं । प्रोफ़ेसर 
विन्टरनित्स इन कारणोंसे इन रचताओंको भासका नहीं मानते । 

डा० फीधको भारा राम्बन्धी यह दृष्टिकोण' मान्य नहीं । वे इन नाटकों- 
को भासकी ही कृतियाँ मानते हैं। उनका कहना है कि इस प्रश्नका इतना 
महत्त्व नहीं कि थे कृतियाँ भासकी हैं या नहीं ? उत्तर इस बातका चाहिए 
कि ये सारी रचनाएँ एक ही व्यवितकी हैं या नहीं ? और इसका कि बह 
व्यक्ित मृच्छफटिक और काछिदासका पूर्ववर्ती है. या नहीं ? 'मृच्छकठिक' 
का इसलिए कि शूद्रककी यह कृति भासके “चासदत्तका ही सम्भवतः 
बृहत्तर संस्करण है । और ये दोनों ही प्रइन प्रायः अनुकूलार्थमें प्रतिपादित 
होते हैं। इन नाठकोंकी भासके माननेके विरोधी स्वयं मोर्गेन्स्टेनेने यह 
स्वीकार किया है कि 'चारुदत्त” 'मृष्छकटिक' का पूर्ववर्ती है । 

इसमें सन्देह नहीं कि स्वयं कालिदासके वक्‍तव्य--प्रधित॒यक्ञसां भास« 
सौमिल्लकविपुन्नादीनां---के अतिरिक्त यूरोपीय पण्डितों--मैक्स लिन्देनों, 
नोबल आदि--के संस्करण समीक्षणोंसे यह प्रमाणित है कि भास सम्बन्धी 
इन कृवियोंके प्राकृत अश्वधोष और कालिदासके बीच कालकी है और कि 
चाभदतत' निदनय 'मृच्छकटिक' से पुराना है ( मोबछ ) 

यह सही है कि कुछ उद्धरण गणपति शास्त्रीवाछे संस्करणसे सर्वतः नहीं 
मिलता पर आख़िर पाठभेद भी तो होते हैं । स्वयं कालिदासकी ऋृतियोंमें 
परस्पर संस्करण भेदसे इतने पाठ्भेद हैं कि अनेक वार तो वर्षों उनपर 
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तर्क-वितर्क हुए हैं । रघुवंशके “बंक्षुतीरविचेष्टने/ वाले पाठमें तो इतना 
अन्तर पड़ा है कि पंजाब और वाह्लीक ( बाझत्री, आमू तीरकी भूमि ) एक 
हो गये हैं और यह दोष मल्लिनाथ के-से असाधारण समीक्षकसे बन पड़ा 
है। ( देखिए मेरी “इण्डिया इन कालिदास' पृ० २०-२२ )। भास 
वस्तुत: इतना छोकप्रिय था कि उसके संस्करणोंकी सीमा न रही हो तो 
कुछ आश्चर्य नहीं । इसी कारण पाठभेद हुए होंगे और अलंकार शास्त्रियों 
और सुभाधितादिकोंके उद्धरणोंकी असमानता इसी कारण है । इरा बातकों 
न भूलना चाहिए कि ऐसे इलोक या स्थल जो गणपति वास्त्रीवाले संस्करण 
में नहीं है वे भी भाषा शैली और ध्वनियोंमें इस संस्करणकी भाषा आदिसे 
सर्वथा समान हैं । 

इस स्वीकृतिके अनुकूल ही एक प्रमाण स्त्रय॑ कालिदासके “मालूवि- 
कार्निमित्र 'में है जिसकी ओर विद्वार्वोका ध्यान नहीं गया हैं । उस नाटक 
( पृ० १७, कालेका संस्करण ) “प्राइिनक' शब्दका व्यवहार हुआ है। 
प्राइिनक रंगके विशेषज्ञ थे और उनका काम था कि प्रारम्भिक खेलकों 
देखकर राजासे उसकी स्तुति या निन्‍्दामें अपना निर्णय दें। भरतने भी अपने 
साट्यशास्त्रमें इन राज-विश्येषज्ञों--प्राश्विकों--का वर्णन किया है। 
कालिदासकी अपनी पहली नादयकृति-मालविकाम्सिमित्र-के सम्बन्धमें 
शंका निद्वय रही होगी जो उन्तके वक्‍तव्य--र्यातिलुब्ध भारा, सौमिल्ल 
और कविपुत्रके प्रबन्धों ( वाठकों ) को छोड़ ( लाँघकर, भिरादुतकरः ) 
नये नाटकको खेलना कहाँ तक उचित है ?--से स्पष्ट है। परन्तु उन 
प्राश्तिकोंने 'मालविकाम्निमित्र को प्रमाणतः पारा कर दिया । इसी प्रस॑ंगमें 
( भ्राश्निकोंके ) भासका नाम लेता विद्वेष अर्थ रखता है। राज- 
शेखरने स्वप्मवासवदत्ता' की विद्येष प्रशंसा की है। बह नाटक ( नाटक, 
इब्दका प्रयोग साधारण अर्थमें कर रहा हूँ ), रूगता है, 'प्राश्तिक- 
पद्धतिसे 'पास' हो चुका था और इसीसे विशेषतः राजशेखर ( ल० ९०० 
ईं० ) आदिकी स्तुतिका विषय बना था, इसीसे सम्भवतः कालिदाराने उस 


भात ६१ 


प्रमंग्मे भासका नाम लिया। अस्तु, उपलब्ध 'स्वप्नवासवदत्ता' को ही 
भाराना प्रसिद्ध नाटक मानना चाहिए। हाँ, उसकी सर्वथा मूल स्थितिमें 
राबियोंके व्यवहा रने यदि पाठ भेदकर अन्तर कर डाला हो तो कुछ अजब 
नहीं, स्वाभाविक ही है । 

यह भी जब तब कहा जाता है कि सम्भव हैं एक हो. बड़े वाटकके 
दोनों प्रतिज्ञायौग्धरायण और स्वप्नवासवदत्ता, पूर्थ और पर भाग हों । 
सही, प्रतिज्ञायौगन्धरायणमें स्वप्नवारावदत्ताके पहलेकी घठना दी हुई है 
( उसमें छद्मगजके धोखेसे वत्सराज उदयन अवन्तीनरेश प्रद्योतका बन्दी 
हो जाता है और मन्त्रिवर यौगन्धरायणके प्रणके अनुकूल प्रद्योत-कन्या 
बासवदत्ताको कौशाम्बी के भागता है। स्वप्तवासवदत्तामें उसके बाद 
भगधराज दर्शककी भगिनी प्मावतीसे उदयनके विवाहकी कथा है और 
यह विवाह वासवदत्ताके जल मरनेके भ्रममें संपन्‍त होता है ), पर इसी 
कारण यह अनिवार्य तर्क नहीं हो सकता कि दोनों कृतियाँ एकके ही योग 
हों। उदयनकी कथा राहित्यमें इतनी प्रसिद्ध और छोकप्रिय थी कि 
उस प्रसंगकी अतेक रचनाएँ जाती हुई है। आजके युगमें भी एक ही 
साहित्यकारने दो-दो बार उदयनपर लिखा है। स्वयं इन पंक्तियोंके लेखक- 
ने अमेक बार वत्सराजके प्रशंगपर कहानी, मिबन्ध आदि लिखे हैं । इससे 
यह माननेमें कोई दोष नहीं कि स्वप्नवासवदता और प्रतिज्ञायोगन्धरायण 
दोनों स्वृतन्त्र कृतियाँ हैं ओर दोनों ही महाकवि भासकी हैं । 

भासके ये गणपति शास्त्रीवाले तेरह नाठक निम्नलिखित हैं-- 
१-स्वप्नवासवदत्ता, २-प्रतिज्ञायौगन्धरायण, ३-अविमारक, ४-चारुदत्त, 
५-प्रतिमा, ६-अभिषेक, ७-पंचरात्, ८-दूतवाक्‍्य, ९-मअध्यमव्यायीग, 
१०-दृतघटोत्काच, १ १-कर्णभार, १२-ऊफभंग और १२-आलचरित। 

इनमेंसे पहले चारकी कथाएं सम्भवतः वृहृत्कथा' से ली गई हैं, 
यद्यपि प्रतिजशञायौगनन्‍्धरायण और स्वप्ववासवदत्ताकी कथा अत्यन्त लोकश्रिय 
रही होगी। चारदलकी तो थी ही जिससे छोटे नाटकसे तृप्त न होकर पर- 
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वर्ती शूद्रकने उसीके आधारपर, उसीके नायक-नायिका पात्र-कथा लेकर 
मृच्छकटिकका बड़ा नाटक लिखा | ५ और ६ की कथा रामायणसे छी गई 
है। ७ से १२ की महाभारतसे और १३ की क्षृष्णनरित सम्बन्धी किसी 
पुराणस । 

स्पष्ट है कि सफल कलावन्त भासने रामायण, महाभारत, पुराण और 
लोकप्रचलित प्रसंगोंको और अधिक लोकप्रिय करनेके लिए उन्हें रंगमंच- 
पर उतार दिया । इनमें स्वप्नवासवदत्ता, प्रतिज्ञायौगनन्‍्धरायण और घार- 
दत्त मुझे बहुत प्रिय हैं। अविमारक अलौकिक होनेके कारण इतना आक्ृष्ट 
नहीं करता । रामायण और भमहाभारतकी कथाएं अधिकतर जानी 


हुई हैं । 


बोड-जीनी दन्‍्तकथाएँ 
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बीड़ों और चीनियों दोनोंकी अपनी-अपनी गाथाएँ, अपने-अपने 
पुराण और अपनी-अपनी दन्तकथाएं हैं । पौराणिक कथाओंमे ज्यादातर 
ऐसी घटनाओंका' बयान होता है जिनमें संसारकी सृष्टि और स्वर्ग तथा उसके 
देवताओका जिक्र होता है। ऐसी कथाओंमें अनेक बार देवता स्वर्गसे 
उत्तरकर आदमियंसि मिलते-जुरूते हैं. और उनके दुःख-सुखमे शरीक होते 
हैं । अनेक बार तो आदमी खुद इतना महान्‌ हो जाता है कि स्वयं देवता 
ही स्वर्गस उनरकर उसके इर्द-गिर्द फिरने रूगते हैं और अनुघरोंकी तरह 
उन्तकी सेवा करने छगते हैं । गौतम बुद्ध इसी तरहके एक व्यक्ति थे जो 
आदमी होकर भी देवताओंसे बढ़ गये और बौद्ध कथाओंमें स्वयं देवता 
उन्तकी पूजा करने रूग' गये । 

दन्तकथाओंमें ऐसी घदनाएँ होती हैं जिनके बयानमें देवता और 
मनुष्य, राक्षस और पशु सभी मिल-जुलकर कहाती बनाते हैं । ये दत्तकथाएँ 
लोककथाओंका रूप धारण कर लेती है और इन्सानका हिया फैलकर अपने 
भीतर जानवरों तकको समेठ छेता है। अनेक चीती कथाओंम इस प्रकार 
के जीवनवा बयान आज भी सुरक्षित है । 

पहले हम बौद्ध पौराणिक कथाओंकी बात कहेंगे फिर चीनी दन्त- 
कभाओंकी । मामूली तौरपर हिल्यू और बौद्ध-पौराणिक कथाओंमं कोई 
खास फ़र्क नहीं है । बौद़ोंगे हिन्दुओंके समूचे देवी-देवता अपना लिये, 
भेद बस इतना रहा कि जहाँ हिन्दुओंके देवता अपनी जगहपर खुदमुख्तार 
और महान्‌ रहे वहाँ बौद्ध कथाओंमें जाकर वे भगवात्‌ बुद्धके परिचर 
और सेवक हो गये। उनकी पूजा करना ही और उनके महान कार्योके 
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सामने सिर झुकाना ही उनका काम हो गया। देवराज इन्द्र, ब्रह्मा, 
विष्णु, यक्षराज कुबेर आदि सभी बुद्धके सेवक बने और सब जगह उनकी 
मृर्तियाँ बुद्धकी सेवा करती हुई बनाई गई । 

बुद्धेफे जीवनसे सम्बन्ध रखने वाली अनेक घठनाओंका कुछ ऐसा 
चमत्कारी और जादूभरा बयान मिलता हैं कि घटनाएं अलौकिक बन 
जाती हैं। बुद्धकी जन्मभूमि कपिलवस्तु के बसनेके पहले कंपिल मुनिका 
आसमानमें जाकर घड़ेके जलसे नगरकी सीमा बनाना, शाक्योंकी उस 
राजधानीके सम्बन्ध एक पुराण ही है जिसका ज़िक्र आजसे दो हज़ार 
साल पहले महाकबि अद्वधोषने अपने बुद्धचरित' में किया। इसी 
प्रकार बौद्ध कथाओंमें लिखा है कि गौतमकी माताने उनके जन्मसे पहले 
सपना देखा कि एक सफ़ेद हाथी उनकी कोखमें प्रवेश कर रहा है। इस 
कहानीको इतना महत्त्व दिया गया है कि बौद्धोंकी' कलामें अनेक जगह 
सोई हुई रानीके शरीरमें प्रवेश करते सफ़ेद हाथीकी मूर्ति बनाई गई है । 
लुम्बिनीके जंगलमें शाल पेड़की डाली पकड़े खड़ी मायाकी क्रमरसे गौतम- 
का पैदा होना, पैदा होते ही. उनका सात कदम चलना और क़दम-क़दम 
पर कमलके फूछका उगकर उनके चरणोंको अपने ऊपर लेना, और 
इन्द्र, अ्रह्मा भादि देवताओंका झट नये जन्मे बारूकको आकर उठा लेना 
पौराणिक विश्वासकी ओर ही इशारा करता है। इसी प्रकार बुद्धका 
तावरतिश नामक स्वर्गको' आना-जाना और वहाँ अपनी माता मायाकों 
बौद्ध धर्मका उपदेश देना, भ्रावस्तीमें अपने रूपको हजार जगह उत्पन्न 
कर देना, कामदेवका प्रलोभत और अपनी सेनासे बुद्धपर हमला था बार- 
बार देवताओंका बुद्धकी वन्दना करता उसी पुराणके अंग हैं जिनका 
निर्माण सभी मज़हबोंनें किया है और जो आम जनताके विश्वास या 
अंधविश्वासकी चीज़ बन गये हैं। पर इनसे भी भहस्त्वके बौद्ध पुराण, 
बुद्धके जन्मकी वे कथाएं हैं जो जातक कहलाती हैं और जिनकी संख्या 
क़रीब साढ़े पाँच सो है। थे कथाएं स्वयं बुद्धके ही मुँहमें रखी गई हैं 
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और उन्होंने ही कहानीके रूपमें उनको कहा है। जातक कथाओंका कहना 
है कि भगवान्‌ बुद्ध गौतम बुद्धके रूपमें प्रकट होनेके पहले क़रीब ५५० 
बार जन्म लेकर संसारकी सेवा कर चुफे थे । इन जातक कथाओंमें, जो 
बौद्ध धर्ममे वास्तविक प्राण हैं, उनको कभी हाथी, कभी बन्दर, कभी 
हिरन आदिके रूपमें पैदा होकर अपने त्याग, परोपकार और बलिदानसे 
दुनियाका कल्याण करना बताया गया है । मिसालके लिए नीचे हम उन्हीं 
कथाओंमेंसे एकका बयान देते हैं। उसका नाम “रोहन्तमिग” जातक है | 
इसमें दिखाया यह गया है फि किस तरह चित्त-मगने आफ़तमं भी अपने 
बड़े भाई सोन-मृगका साथ न छोड़ा, किस तरह जानवर तक कभी- 
कभी इन्सानसे बढ़कर इंसानियतका काम करता है। कहानी इस 
प्रकार है--- 

शास्ता ( बुद्ध ) ने कहा--'पहले जमानेमें बनारसमें ब्रह्मदत्त राज 
करता था । उराकी' पटरानीका नाम खेमा था। उस समय बुद्ध हिमालयमें 
मृग होकर पैदा हुए । रंग उतका अत्यन्त सुन्दर था, बिलकुल सोने जैसा, 
जिससे उनका नाम ही सोन-मूंग पड़ गया था। सोन-मृगका छोटा भाई 
चित-मृग भी उसीका-सा सुनहरे रंगका था और उसी रंगकी उसकी 
एक छोटी बहिन थी जिशका ताम सुतना था। सोन-भूग मृग्ोंका राजा था, 
नाम उसका रोहंत था। वह रोहंत हिमालय पर्वतमाकाकी दो माछाएँ 
लाँचकर तीसरीमें अपने नामके ही रोहंत तालाबके पास्त अस्सी हजार 
मृगोंका राजा बनकर रहता था और अपने बूढ़े और अंधे भाता-पिताकी 
सेवा करता था । बनारससे थोड़ी ही दृरपर निषादोंका एक छोठा-सा 
गाँव था जहाँके एक निषादके बेदेने हिमालयके उस रोहंत मृगको 
देख लिया । मरते समय गाँव लौदकर उससे अपने बेटेसे कहा--तात, 
जहाँ हम शिकार करते हैं वहीं सोनेके र॑गका एक भमृग रहता हैं। अगर 
राजा पूछे तो बता देवा । 

एक दिन रानी खेंमाने सपना देखा कि स्ोनेके रंगका भृग सोनेके 
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आसनपर बैठा सुनहरी घंटियोंकी आवाज़की तरह मथुर स्वरमें उसे धरमका 
उपदेश दे रहा था और बह साथु-साधु कहती उपदेश सुन रही थी। धर्मकी 
कथा बग़रेर खत्म किये ही सोन-मृग उठकर चला गया था और रानी 
'मुगकों पकड़ो | मुगको पकड़ो !” कहती हुई जाग पड़ी थी। उसकी दाससियाँ 
रानीकी चिल्छाहट सुनकर हँसती हुई वीलीं--“घरके दरवाजे और 
खिड़कियाँ अच्छी तरह बन्द हैं, हवा तकके लिए जगह नहीं और देवी 
ऐसे समय घरके भीतर मृग पकड़वाती हैं !” रानीने जब जाना कि यह 
कोरा सपना था तब उसने यह सोचकर कि राजा उसका सपना सुनकर 
हँसेगा, उसने छल पूर्वक कहा कि मुझे दोहद ( गर्भ ) उत्पन्न हुआ है 
और में सोन-मृगका उपदेश सुनना चाहती हूँ । राजाने सोन-मृगका नाम 
तक न सुना था, पर रानीने जब इच्छा पूरी न होनेपर मरनेकी धमकी 
दी तब राजाने मन्त्रियों और ब्राह्मणोंको बुलाकर पुछा । जब उन्होंने उसे 
बताया कि हाँ सोनेका मृग होता है, और है, तब राजाने शिकारियोंको 
बुलाकर पूछा कि किसीने सोन-मृग देखा या सुना है ? तब निषादोंके गाँव 
वाले शिकारीके बेटेने पिताकी बात राजाके सामने दोहरा दी। तब रांजाने 
उसे 'मित्र' कहा, ख़र्चके लिए धन दिया और विश्वास दिलाया कि सोन- 
मृग लानेपर बहू उसका बड़ा सत्कार करेंगा । शिकारी बोला, “देव अगर 
उसे न छा सका तो उसका चमड़ा लाऊँगा, जो उसे भी न छा सका तो 
उसके बाल लाऊँगा, चिन्ता न करो ।” 


फिर वह अपने घरके लोगोंसे बिदा ले वहाँ जा पहुँचा जहाँ हिमालथर्में 
रोहन्त सरके किनारे मृगराज़ सोन-मृग अपने भाई-बहुन, माता-पिता और 
दूसरे मृगोंके साथ रहता था । उस मृगको देखकर शिकारी सोचने लगा 
कि किस जगह जाल बाँघनेसे मैं उसे फंसा सकूगा ? फिर मृगोंके पाती 
पीनेकी जगहको इस छायक्र समझकर उसने वहीं चमड़ेकी मजबूत रस्सी 
बाँद खूँटियोंपर जारू ताना। अगले दिन अस्सी हेक्वार मृगोंके साथ 
आहार लेने और पानी पीने सोन-मृग ताछाबके किनारे पहुँचा । पर जाऊमें 
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महसा पॉगफर बंस गया । तब उसने सोचा कि अगर में बंध जानेकी बात 
कहता हूँ तो मृगोका इल बिना पानी पिये ही डरकर भाग जायगा। सो 
अपनेको वणमे कर जाल फेसा हुआ भी वह पानी पीता-सा महू बनाये 
खड़ा रहा । जब उसके अस्सी हजार मृग पानी पीकर ऊपर' पहुँच गये तब 
उसने अच्छग तोइनेकी तीस बार कोशिश की । पहली बार चमडा छिल 
गया, दूसरी बार मांस कट गया और तीसरी बार नसोंके कट जानेसे जाल 
हड्डीरो जा लगा । जब बह जाल तोडइ न सका तब उससे पकड़े जानेकी 
आवाज की और मृग तीन हिस्सोंगें बैंटकर भागें। उधर चित-मृगने 
जब भाईको भागते मृगोंमें न॑ देखा तव वह छौटा और जालसे फंसे 
रोहन्तके पास जा पहुँचा । रोहन्तने उसे अपने ख़तरेकी जगह बताते हुए 
कहा कि है चित्तक, ये मृगोंके झुण्ड गरनेके डरसे भागें जा रहे हैं। तू 
भी जा। शंका गत कर | थें तेरे साथ जीते रहेंगे । 

चित्तक बोला--हे 'रोहन्त, में नहीं जानेका । मेरा हिया खिचा जाता 
है | में तुमे गहीं छो डनेका । उसके बदले चाहि अपने प्राण ही छोड़ दूँगा । 

रोहंत बोछा--वे हमारे अच्चे माता-पिता सेवकके न रहुनेसे निरचय 
मर जाएँगे | तु जा, शंका गत फर । थे तेरे साथ जिएँगे । 

पर चित्त-मुगने उसकी बात न भानी और दायीं ओर उसे सहारा 
ऐता हुआ उसकी बगरूमें जा खड़ा हुआ । उधर सुतना नामकी बहनने 
जब भूगींमं अपने भाइयोंको न. देखा तब बह भी छोटी और उसके पास 
जा पहुँची। उरो देख रोहंतने कहा--हैं भीम, भाग जा। मैं छोहेके 
वन्धगर्में बधा हें। तू भी चछी जा। शंका मत बार। वे तेरे साथ 
ज़िएँगे । 

पर बहिनने भी भागता मंजूर न किया और वह रोहंतके बायीं ओर 
सहारा देती हुई जा खड़ी हुईं । 

शिकारी आँख-कान लगाये देख पुन रहा था। अब उसने जाना कि 
मृगराज बँध गया । झट कछनी काछ हथियार ले वह मृगकों मारतेवे लिए 
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चला | उसे आता देखकर भी चित्त-मृग भागा नहीं । हाँ, सुतनाकों कुछ 
भय हो आया और वह॒कुछ झिझकी । फिर यह सोचकर कि भाईयोंको 
छोड़ कहाँ जाऊंगी, वह भी प्राणोंका मोह तज अपनी जगह बनी रही, मरनेके 
लिए रुक गई। शिकारीने जब तीनोंकी एक साथ खड़े देखा तब दोस्ताना 
ततौरपर उन्हें एक कोखसे जने भाइयोंकी तरह मान सोचा--मृगराज तो 
रज्जु-बन्धनमें बँधा है पर ये दोनों लज्जा और भयके बन्धनसे बंधे हैं, ये 
भला इसके कौन लगते हैं ? सो उसने पूछा--ये मृगः तेरे कौन लगते हैं 
भला जो आज़ाद होते हुए भी बँधे हुएके पारा खड़े हैं, जो प्यारी जिन्दगीके 
लिए भी तुझे तजनेकों तैयार नहीं ? 

रोहंतने उत्तर दिथा--शिकारी, ये मेरे सहोदर भाई-बहन है जो अपनी 
जान बचानेके लिए भी मुझे तजना नहीं चाहते । 

शिकारीका सन वैसे ही कोमल था, अब रोहंतकी बात सुतकर और 
भी कोमल हो गया । तब चित्त-मृगने उसके मनको कोमछताकों भाँपकर 
कहा--'मित्र शिकोरी, तू इस मृगराजको निरा हिरन ही मत समक्ष । 
यह अस्सी हज़ार मुगोंका राजा है, सदाचारी है, सब जीवोंके प्रति दयावान 
है, अच्धे बूढ़े माता-पिताको पाछता है, अगर तू इस तरहके धर्मात्माकों 
मारेगा तो इसका ही नहीं, इसके माता-पिता, मुझे और बहन इन पाँच 
जनोंको मारनेबाला होगा । इससे मेरे भाईको जीवनदान दे हम पाँचोंको 
जीवनदान देनेबाला कहलाओ । 

चित्त-मृगकी बात सुन शिकारी बोला-- स्वामी ढरें वहीं । में माता- 
पिताको पालनेवाले मुगको छोड़ता हूँ । इस महामृगको आज़ाद देखकर 
माता-पिता सुखी हों !”” 

फिर शिकारी सोचने रूगा--राजाका दिया ऐश्वर्य भला मेरा क्या 
करेगा ? अगर में इस मृगराजकों मारूँ तो जमीन फट जायेगी, मुझपर 
बिजली गिर पड़ेगी । छोड़ता हूँ इसे ।” और रोहंतके पास पहुँच, खूँटी 
उखाड़ उसने चमडेकी रस्सी काट दी। फिर उससे भृगराजको उठा पानीके 


बौद्ध-चीनी दन्‍्तकथाएँ 8६ 


पास ले जाकर लिटा बाद कोमल चित्तसे बीरे धीरे बन्धन खोल नसोसि 
तसें, मांससे मांस और चमड़ेसे चमड़ा उसने मिलामा। फिर पानीसे 
रक्‍्तको धोकर मृगराजपर उसने दोस्तीका हाथ बार-बार फेरा । यह देख 
चित्त-मुगने प्रसन्न ही कहा--शिकारी, जैसे में आज महामृगको मुक्त देख- 
कर सुखी हूँ वैसे ही अपने रिश्तेदारोंके साथ तू भी सुखी हो । 

तब रीहंतने शिकारीसे अपनेको प्रकड़नेका कारण पूछा--शिकारी 
बोला--स्वामी गुझे तुमसे प्रयोजन नहीं हैं । राजाकी पठरानी खेमा तुमसे 
धर्मका उपदेश सुनना चाहती है । उसोक्षे लिए राजाके हुक्मरों मैंने तुझे 
गकड़ा था । 

रोहंत बोला--दोस्त, अगर ऐसा है तो मुझे छोड़कर बड़ी बातकी है । 
आ भुझे राजाके पास ले चल, मैं रानीको उपदेश करूँगा । 

शिक्षारी बोला--स्वामी राजाओंका स्वभाव कठोर होता है, कौन 
जाने क्या हो। मुझे राजाके दिये ऐश्वर्यसे काम नहीं। तू जहाँ चाहे 
चला जा । 

रोहंतने सोचा, भुश और हाथ आये ऐश्वर्यकी छोड़कर यह बड़ा त्याग 
कर रहा है कुछ ऐसा करूँ जिससे इसका काम भी बने और उससे बोला--- 
प्रिय, मेरी पीठपर हाथ तो फेर ।” शिकारीने उसपर णी हाथ फेरा तो 
हाथ सुनहरे बालोंसे भर गया । शिकारीने पूछा-- स्वामी, इन बालोंका 
क्या कहूँ ?” रोहंत बोला--राजासे जाकर कहना, थे उस सोन-मृगके 
बाल हैं, और देवीको दिखा मेरी जगहपर खड़े हो मेरी गाथाओंसे तुम्हीं 
उपदेश देना । इन्हें सूनते ही उसका दोहद शान्त हो जायगा।'” फिर उसने 
गाथाएँ कहीं, भर्माचरंण सिखाया, पंचशीछ बताया और उसे विदा किया । 
शिकारीने रोहंतकों आचार्य मान तीन बार उसकी परिक्रमा की और चार 
बार प्रणामकर बाऊछोंकी कमरलके प्तेमें रख प्रस्थान किया । ये तीनों जन 
भी थोड़ी दूर पीछे जाकर मुूंहमें आहार और पानी लेकर माता-पिताके पास 
गये। भातता-पिताने पूछा--तात रोहंत, तू तो फँस गया था, कैसे मुक्त हुआ? 
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जीवन मृत्युके समीप पहुँच जानेपर बसे मुक्त हुआ ? बेटे तुझे शिकारीने 
घने बन्धनसे कैसे मुक्त किया ? 

रोहंतने उत्तर दिया--हियेसे निकली हुई, हियेको छुतेब।छी मधुर 
वाणीसे इस चित्तकने मुझे छुडाया । हियेसे निकली हुई हियेकों छनेवाली 
इस भधुर वाणीसे इस सुतनाने मुझे छुड़ाया । हियेेसे निकली हुई हियेको 
छुनेंवाली मधुर वाणीकी सुनकर शिकारीने मुझे छोड़ दिया । भाता-पिताने 
यह सुनकर आशीर्वचन कहो-- इसी प्रकार शिकारी भी अपनी पत्नीके 
साथ सुखी हो, जिस प्रकार रोहंतको पाकर हम सुली हुए हैं !' 

शिकारी भी जंगलसे निकल राजदरबार पहुँचा और राजाको प्रणाम- 
कर एक ओर खड़ा ही गया। राजाने पुछा--शिकारी, क्‍या तूने मृगचर्म 
लानेको नहीं कहा था ? फिर बिना उसके कीसे आया ? 

शिकारी बोला--सोन-मृग तो मेरे हाथ आ गया था, मेरे कड़े बन्धनमें 
फँस गया था। उस मृगराजके पास दूसरे मुक्त मृग खड़े थे । गह देख मेरे 
रोयें आवेगसे खड़े हो गये । भुझे छगा कि अगर मैं मृगको मारता हूँ तो 
स्वयं ही जीता न बचूँगा । 


तब राजा बोला--शिकारी, तू उन मृगोंकी बड़ी तारीफ़ करता है। 
वे मृग कैसे हैं ? वे कैसे धामिक हैं ? उनका रंग कैसा है ? उनका शील 
बसा है ? 

शिकारीने उत्तर विया--'सफ़ेद सींग, चमकते बाल, घाँदी-सी 
चमड़ी, लाल पाँव और मनोहर रंग आँखोंवाले हैं वे मृग |” और मृगके 
सुनहरे बाल राजाके हाथमें रख्ल उन मृगोंका रंग स्पष्ट करतें हुए शिकारी 
फिर बोला---हें देव, वे ऐसे मुग हैं। वे ऐसे घामिक सुग हैं । देव, माता- 
घिताका पालन करनेवाले हैं, वे माता-पिताका पोषण करनेवाले हैं, इसलिए 
में सोन-मृग नहीं लाया । मुझे उस मुगराजने अपने बाल देकर वहा है कि 
मेंरे स्थानपर खड़े होकर देवीकों दस गाथाओंसे उपदेश देना।'' और उससे 
सोनेके आसनपर बैठ उन गाथाओंसे उपदेश दिया। रानीका दोहद 
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बान्त हो गया। राजाने खूश होकर शिकारीको बड़ी दौलत देते हुए 
कहा--शिकारी, में तुझे सो तरकश देता हूँ, बड़े क्रीमती मणिकुण्डल देता 
हैं, फूलकी शोभावाला चौकोर पढछंग देता हूँ, दो एक-जैसी पत्नियाँ देता 
हूँ, सौ गाए और बेल देता हैँ । शिकारी, तूने मेरा बहुत उपकार किया 
है। अब में धर्मके मुताबिक राज करूगा। तू भी, शिकारी, अब हिरन 
पकइनेवाऊा यह पापका' काम छोड़ दे, खेती, व्यापार, ऋण-दान आदिसे 
अपने कुनबेका पेट भर । 

शिकारी बोला--देव, मुझे गृहस्थीरों क्या काम ? मुझे तो प्रश्नणित 
( शिक्षू ) होनेकी आज्ञा दें । 

और आज्ञा पाकर राजाका दिया हुआ धन बेटे और स्त्रीकों सौंप 
हिमालय जा वह ब्रह्मलोक-गामी हुआ । राजाने भी सोत-मृगके उपदेशके 
अनुसार चलकर स्वर्ग पाया | वह उपदेश हज़ार साल चला | 

इस प्रकार कथा सगाप्तकर बुद्ध बोढ़े--उस समय शिकारी छल्न 
था, राजा स्रारिपुत्र, रानी खेमा भिक्षुणी, माता-पिता महाराज-कुछ, सुतना 
उप्पल-पणष्णा, चित्तनमुग आनन्द, अस्सी हजार मृगसमूह शावयगण और 
रोहंत मृगराज तो मैं ही था । 

चीनी पौराणिकू विद्वासमें देवताओंका स्थान अपौरुषेय है जिस तरह 
हम यूनानी या भारतीय देवताओंको भनुष्योंसे मिलते-जुछते, राग- 
बप करते, लड़ते-भिड़तें पाते हैं उसी तरह चीनी. विश्वासमें देवताओंका 
स्थान नहीं है। देवता देवता हैं, आदमी आदमी, यद्यपि बिलकुछ ऐसा 
नहीं कि दोसोंके बीच कभी संपर्क होता ही नहो। मामूछी तौरपर 
आकाश और पृथ्वी देवताओं और भादमियों या समूच्री सृष्टिके जनक- 
जननी हैं । आकाणका देवता सारे चीनी देवताओंमें प्रधान है और उसके 
विशाल मंदिर पीकिंग आदि गगरोंमें अने हुए हैं । उसकी पूजाके लिए 
ऊँची सीढ़ीदार बेदी बनी रहती है जिसपर बड़े पुराने जमानेसे पूजा 
होती चली आयी है। चीनके सम्राट्‌ भी अपनी राजगद्दी उसी देवताकी 
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कृपासे पाते थे, ऐसा जन-विशध्वास था, और अभी हाल तक राजाओंका 
अभिषेक उसी वेदीके पारा होता रहा है । चीनके राजा अपनेको आकाश 
देवताके ही वंशज मानते थे और उनकी उपाधियोंमें प्रधान उपाधि 
“आकाशका बेटा” हुआ करती थी। आज भी पीकिगके मन्दिरों और 
संग्रहालयोंमें उस देवताकी पूजाके लिए हजारों वर्ष पुराने पीतल और 
काँसेके हंंडे और कलसे रखे हुए हैं । 

चीनके जन-विश्वास और पौराणिक कथाओंमें भी जछ-प्ररूयकी' 
बाबुली कहानी जीवित है । पर उससे भी अधिक महत्त्वका जन-विश्वास 
उस अजगरपर केंद्रित है जो कभी सारे चीनमें पूजा जाता था। बाबुछी, 
असीरी और ऋग्यैदिक आरयोके साहित्यमें जिस अप्सू या वृत्रका बयान 
आता है वह भी चीनी अज़दहेकी तरह ही लम्बी पूछ बाला साँप या अजगर 
है, जो अकालका राक्षस माना गया हैं और जी जलके सारे सोतोंपर कुण्डली 
मारकर सूखा पैदा करता हैं! उसे फिर मारदुक या इन्द्र वज्से मारवार 
जलूके सोत खोल देता है और खेत लहलहा उठते हैं। परन्तु चीनी अजदहा 
अकालका देव नहीं कल्याणका देवता है और गणेशकी तरह शुभ माना 
जाता है। बर्तनों और मन्दिरोंपर, भवनों ओर इमारतोंपर, सभी चीजोंपर 
उसके एकसे एक चमत्कारी चित्र ओर मूरतें बनी होती,हैं । 

जीती देवताओं और इनकी कथाओंके अलावा लोकमें प्रश्िद्ध ऐसी 
कहानियाँ भी हैं जो' आदमी और दूसरे जीवों या प्रकृतिकी शक्तियोंके बीच 
सम्बन्ध स्थापित करती हैं। इस तरहकी एक कहानी शिकारी ई' की है 
जो नीचे दी जाती है--- 

बहुत दिनोंकी बात हैं चीन देशमें 'ई” नाप्रका एक शिकारी रहता 
था । उसका निशाना बड़ा अचूक था। तीर फेंककर वह निशानेकी ओर 
बोड़ा तेज़ीसे दौड़ाता क्योंकि वहु जानता था कि उसका निज्ञाना कभी 


चुकेगा नहीं । 
एक बार चीनपरु एक आफ़त आ गई। आसमानमें अचानक दस सूरज 
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एक साथ निकल आये । दरों सूरज ज़मीनकी छातीपर आग उमलते लगे । 
पेड़यौधे जल उठे, पशु-पक्षी तबाह हो गये ओर छगा कि आदमीकी जाति 
ही दुनियारे मिट जागगी। शिकारी “ई” बड़ी चिन्तामें पड़ गया। वह 
सोचने लगा कि चीनकी जनताकों दस-दरा सूर्योसि कैसे बचाया जाय । 
जब कोई सूरत समझमें न आई तब उसके गुस्सेका पारा ऊँचा चढ़ गया । 
उसने एकाएक अपना धनुप चढ़ा लिया और तरकदसे दस तीर निकाले । 
एकके बाद एक उसने दसों तीरोंसे दरों सूरजोंपर वार किया । तीरोंकी 
सनसनाहटसे जैसे बाजेकी आवाज़ होने छगी और हवाको चीरकर तीर 
नो सूरजोंके गोछोंमें जा छगे। फिर क्या था जैसे फूलके गुब्बारे बैठ 
जाते हैं वैसे ही नवों सूरज मद्धिम सितारोंकी तरह धुृँधके और कमज़ोर 
हो गये । 

बस दसवां सूरज किरी तरह बच गया, क्‍योंकि दरावाँ तीर तनिक 
चूक गया था। घबड़ाया हुआ वह सूरज डरके मारे बँसवाड़ीके पीछे जा 
छिपा, ज़मीनपर भयानक अँधेरा छा गया और गर्मी कुछ ऐसी ग़ायब हुई 
कि छोग रादीसे ठिदुर-ठिठुरकर मरने छगे । यह एक नयी आफ़त आई | 
संसारको गर्मी और उजेला भी चाहिए और उजेला सूरज ही दिया करता 
है जो अब भागकर बाँसोंके पीछे जा छिपा था। शिकारी “ई” बड़ी 
चिस्तामें पड़ गया। क्योंकि वह समझता था कि उसने दसों सुरजोंको 
बरबाद कर दिया है । 

उधर छिपे हुए स्रजने यह सोचकर कि शिकारी ई चला गया होगा 
बाँसोंके पीछेसे सिर उठाकर बड़ी होशियारीसे झाँका । शिकारी “ई को 
अब भी खड़ा देख सूरज घवड़ाकर फिर बाँसोंकी ओट हो गया। पर 
शिकारीने अब चैनकी साँस ली क्योंकि एक सूरज अभी बच रहा था, 
जिससे दूनियाकी रक्षा हो सकती । शिकारी “ई'” खुछी-छुक्ी अपने धर 
चला गया और सूरज धीरे-भीरे डरा-डरा बाँसॉंके पीछेसे मिकहा । दुनिया- 
के लोगोंको नई ज़िन्दगी मिली | 
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पर, कहते हैं, शिकारी 'ई! का डर अब भी सूरजके दिलूमें बना 
हुआ है। इसीसे २४ घंटे आसमानमें चमकते रहनेकी उसे हिम्मत नहीं 
होती । सुबह प्रबमें निकलकर वह रीधा पच्छिमकी ओर भागता है और 
शाम होते-होते वह फिर वेसवारीकों ओट जा छिपता है, जिरारो रात 
होती है । 

यही राज़ है रात और दिनका। पहले सदा दिन ही. रहता था पर 
जबसे सूरजके दिलमें शिकारी (ई” का डर समाया तबरो दिन ओर रात 
दोनों होने लगे। 
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करोड़ों साऊ हुए, वक्षिण भारत एक और अफ्रीका, दूसरी ओर 
आस्ट्रेलियासे मिला हुआ था । धलका वह अटूट विस्तार हिन्द महासागरपर 
छाया था, दविखनी अमेरिका तक । उधर उत्तरमें न केवल उत्तर भारत 
बल्कि प्रायः सारा हिमाकय और एटियाके अधिकतर भाग जलमग थे । 
उनपर शामरकी फेनिल लहरें टूटती थीं । तब हिमालय न था । 

एकाएक एक दिन पृथ्वीके गर्भमें कुछ हुआ, जलूजला आया, अमीन 
सिक्कुड़ी और पौली, सिकुडी और फ्रैडी । उसकी ऊपरी सतहका सहसा 
कायापलट हो गया । वविखिनमें समुन्दर उठा। उससे भारत, अफ्रीका 
और आस्ट्रेलियाकों जद द्वारा बाँट दिया । उसी भूका्पने उत्तरकों ऊपर 
फेंका । सहुसा हिमालयकी उत्तुझ् शद्धूकाएँ सागरसे उठकर नंगी हो 
गई । उसकी वह एवरेस्ट आरामान चूमने लगी जिसकी अभीकी 
इंसानी विजयकी गूँज आज भी हवामें भरी है। साथ ही उसके उत्तर और 
दक्खिनमें भी समुन्दरने मैदान उगरछू दिये । हिमकी श्वेत हरी धाराभोसे 
गिरिराजने उन्हें सम्पन्त किया । 

वही गिरिराज हिमालय काछान्तरमें मनुष्यकी प्रेरणा और आकर्षण- 
का केन्द्र बना | उसके हिमधवलकू शिखरोंपर पुरजने सोता बिखेरा, चाँदने 
चाँदी । मनुप्यकी क्ल्पता अपने वैभवसे उसे समाथ करते लऊंगी। वह 
हिमालय भय, सौन्दर्य, वैराग्यका अपने मानव-दर्शकोंमें संचार करने छंगा । 
इंसानने उसे विकासमें खोजा, मृत्युमें पाया | उसकी गहरी कन्दराओं और 
आदिम जंगलोंमें उसने अभिमत सत्यके दर्शत किये । उसकी चोटियोंपर 
अमरोंकी अरूका बसाईं। प्रणय-विज्ञुक कामुक किल्तर-किल्तरिय्रोंकी 

७ 
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रागसे ध्वनित किया, प्रेयसियोंकों मेघदुत भेजे । शिवके घनीभूत श्वेत 
अदृहासने उसके मस्तकका तुषार-मण्डन किया, देव-बनिताए” बर्फ़ीली 
चिकनी चंट्टानोंके दरपनमें उसकी छबि निहारने लगीं। तीसरे नयनकी 
आगसे जलते-जलते भी कामने जो अपना अमोध शर फेंका तो अवधूत- 
राज शिवका मन डोल गया, कैलास और गंधमादनके कन-कनमें उल्छारा 
जागा । 

भारतीय विचारोंके अनुसार हिमारूयका विस्तार पूरबरों पच्छिम 
समुद्रसे समुद्र तक हैँ। कालिदास कहते हैं:--अस्त्युत्तरस्यां दिशि वेवतात्मा 
हिमालयो नाम नगाधिराजः । पूर्वापरो तोयनिधी बाह्य स्थितः पृथिव्या 
इव मानदण्डः ॥ उत्तर दिशामें गिरिराज हिमालय है जो पूर्व और पच्छिम 
के समुद्रोंम प्रवेश करता हुआ पृथ्वीके मापदण्डन्सा स्थित है । इस 
प्रकार हिमारूय प्राचीनोंकी रायमें भारतकी उत्तरी भौगोलिक और राज- 
नीतिक आदर्श सीमा प्रस्तुत करता था। परन्तु साधारण तौरसे हिमालूय- 
का यह मान संसारके भौगोलिकोंकों मान्य नहीं हैं। उन्होंने उसका 
१५०० मीलर रुम्बा विस्तार पच्छिममें ग्रिलगित और प्रबगें ब्रह्मपुत्र 
तक माना है। इस प्रकार हिन्दुकुश हिमालयकी श्वृद्ुलासे बाहर है । 
भारतीय परिभाषाके अनुसार पच्छिममें हिन्दू कुशके अलावा ईरानी पठार- 
का एक भाग और प्ूरबमें वर्माके भी कुछ हिस्से शामिल होते। इस 
१५०० मील हरूम्बे पहाड़ी सिलसिलेकी चौड़ाई क़रीब ४०० मील है। 
हिमारँयकी ६ श्रेणियाँ हैं जो पामीरकी गाँठसे निकलकर पूरवबकी ओर 
जंज़ीरोंकी तरह बढ़ती गई हैं। ज्यों'ज्यों ये श्रेणियाँ पूरवकी ओर बढ़ती 
गई हैं त्यों-त्यों इनकी ऊँचाई भी बढ़तो गईं है। एवरेस्ट जो उराकी शबसे 
ऊँची चोटी है, इसी पूर्वी श्वृद्धलामें है। हाँ, गाडविन आस्टिनकी दूसरी 
आकादनचुम्बी घोटी ज़रूर पर्चिममें है । 

इस श्रेणियोंका एक अन्दाज़ इस प्रकार है । इनकी सबसे उत्तरी श्रेणी 
वंवेनरुन पहाड़ोंकी है जो तिब्बती पठारकी ऊँची मुण्डेर बनाती है। दुसरी 
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श्रेणी कर्राकोरम या मुज़दाग पहाडोंकी है, सिम्धुनदके उद्गमके उत्तरमें । 
इस घश्यृंखलाका गध्यम भाग अत्यन्त आकर्षक है । वहों बह प्रसिद्ध जोरकुल 
झील है जिरासे ससारकी चार बड़ी नदियाँ निकलकर सोना उगलतेवाली' 
जमीनको सींचती हैं। उत्तरकी ओरसे उस आमू दरिया था वंक्षका निकास 
है जिसे अरब वक्षाब कहते थे, जो वां, बलख, बदर्शाको सरसब्ज करती 
मध्यएशियाके गैदानोंमें रेंगती अस्त्र सागरमें गिरती है। उसके तटवर्ती 
वल्लीकर्में केसरके खेत हैं जिनकी फूली कक्‍्यारियोंमें लोट-छोट चच्दरगुप्त 
विक्रमादित्यके घोड़ोंने अपने अयाल लाल कर लिये थे । उसी झीलसे पूर्वकी 
ओर ब्रह्मपृत्र निकलता है जिसके बहावकी राहमें कामरूपका जादूका देश है। 
लोक-कल्पना वहाँ बह नारीराज स्थापित करती है जहाँकी नारियोंकों 
प्रिय पुरुषकों भेड़ा बना रखसेका इष्ट था | पच्छिममे सिन्‍्धु नदी कहीर- 
की ऊंचाइयोंसे उत्तर पंजाबकों उर्वर करती है भौर दव्खिनमें गंगा सध्य- 
देशको अपने रपर्शसे पावन । 

हिमालयकी तीसरी श्ंखछा लदाखका निर्माण करती है, सिच्धुके 
उत्तर-दविखिन दोनों ओर जस्कर हिमाऊुयकी प्रधाग' पर्वतमाला है। उसका 
भस्तक बर्फ़ीली चोटियोंसे चमकता रहता है। उरीकी घोटियाँ गंगोत्रीसे 
नन्‍्दादेवी तक शिमलाके पहाड़ोंसे दीखती हैं। पीर पंजाल या धौलाधरकी 
श्रेणी बाहरी हिमालयमें पड़ती है जो उसकी पाँचवीं श्रृंखला है । निचले 
हिमालयमें डछकी अन्तिम और छठी पर्वतमाछा है जिसमें मिवालिकका 
विस्तार है। दौरानके ख्यालसे हम इस पच्दह सौ मील लम्बी' पर्वतश्रेणी- 
को और भी अधिक सुगम तरीक़ेंसे बाँठ सकते हैं। अगर हम इसके चार 
भाग करें तो उनकी गणना इस प्रकार होगी-[ १ ) पंजाब-हिमालय 
३५० भीछ, ( २ ) कुमायुँ-हिमालय २०० मीऊू, ( ३ ) नेपाल-हिमालय 
५०० मीरू और ( ४ ) आासाम-हिमालय ४५० मील । 

पंजाब-हिमालयका विस्तार गिलगितसे सतलूज तक है। इसमें अधिक- 
तर २० हज़ार फ़ूठसे कम ही ऊँची चोटियाँ हैं। पर नंगापवंत इसी 
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विस्तारमें है। उसकी ऊँचाई २६६५६ फ्ुट है। कमारयूँ-हिमालयकी 
शृंखला सतलजसे काली' नदी तक चली गई है। इसीमें अधिकतर तीर्थ- 
स्थान और धर्मपूत शिखर हैं। नन्दादेवी २५६४५ फ़ुट ऊँची है, कामेट 
२५४४७ फ़ूट, त्रिशुल २३३६० फ़ुट, बद्रीनाथ २३१९० फ़ूट, केदारनाथ 
२२२७० फ़ुट और मंगोत्री २१७०० फुट । जमनोत्री भी इसी श्ंखलामें है। 
नेपाल-हिमालयका विस्तार सबसे बड़ा है। काली नदीसे सिक्किम तक इसकी 
चोटियाँ संसारमें सबसे ऊँची हैं । तिब्बत और नैपालकी सन्धिपर खड़ा 
२९००२ फ़ुट ऊँचा एवरेस्ट इसीमें है। क्रंचनजंगा २८१४६ फ़ुंट ऊँचा 
है, मकालू २७८००, थारा २६,६८०, धवलागरिं, २६,३०५, ब्रांराधोर 
२६, ०६९, नारायणी २५,४५६, गुरला मान्धाता २५,१६५, गौरीबंकर 
२३,४४० फ़ुंट। आसाम-हिमालयक्ता विस्तार सिविकमकी तिस्ता नदीसे 
ब्रह्मपुत्र और बीनकी सीमा तक है । इसकी चोटियोंमें प्रसिद्ध नाम चाबाख्ा, 
धोनकिया, जोंगसोंगला, कुल्हाकांगरी, चीमोल्हारी, काबरू आदि हैं जिनकी 
ऊँचाई २४, ४४५ और २४,०१५ फ़ुटके बीच है । 

हिमाऊियकी पर्वतमालाओंमें छोटी-बड़ी अनन्त झीले हैं । कमसे कम 
मानसरोवरको ओर संकेत कर देना अनिवार्य है। मानसरोवरका 
सौंदर्य संस्कृत और हिंदी साहित्यमें सराहा गया हैं। इसके र॑ग-विरंगे 
कमल-वनका' उल्लेख अनेक यात्रियोंने किया है। नर्षाके आरभमे हंसोंकी 
क़तारे मैवानोंको' छीड़ उत्तर हिमालयकी ध्वरण लेती हैं जहाँ उनका 
अंतिम लक्ष्य भानसरोवर होता है। जब तक कमल दल शीतकी चोटसे 
जल नहीं चलते, हंस-मिथुन उनमें विचरते हैं! फिर मैदासोंकी लौट 
पड़ते हैं । कालिदासने इसके स्वर्ण-कमलोंका उल्लेख किया है । 

मानसका सरोवर कैलासकी पर्वतमाछामें ही, कैलछाससे छ्ाभग २५ 
सील दविखन है । नीति नामक दरेंसे पूर्व कैलास और मानसरोबवर दोनों 
तिब्बतमें हैं। कंछासका तिब्बती नाम खाँग-रंपीचे हैं। देशी-विदेशी 
सभी यात्रियोंने उसकी शालीनता सराही है। स्ट्रैचीका तो कहना है कि 
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भारतीय हिमालयगें कोई गिरि-शिखर ऐसा नहीं जो कंछासकी सुन्दरता 
पा सके । कालिदासने उसे स्फटिकका बना कहा है। गौरीशंकरका ताम 
भारतीय साहित्यमें बारबार आता है। साधारणतः यह भाना जाता था 
कि गौरीशंकर हिमालयकी सबसे ऊँची चोटी हैं। अनेक उसीको एव- 
रेस्ट मानते हैं। परन्तु अब फरीप्टेन उडके मापसे प्रमाणित हो गया है 
कि गोरीशंकर एवरेस्टसे प्रायः साढ़े पाँच हजार फुट नीची दूसरी चोटी 
है । गंधमादनकी चर्चा संस्कृत साहित्यमें शंकरके विहारके संबंधर्में अनेक 
बार हुई है । पुराण तो इन विहारोंके वर्णनसे भरे पड़े हैं। हिन्दू भौगो- 
लिकोंने उसे कैलासका ही एक भाग माना है। कालिकापुराण इसे कैलास 
पर्वतका वक्षिणी भाग मानता है। महाभारत और बराहपुर/णमें इसी 
शूंखलामें बदरिकाश्रमका होना भी लिखा है। मार्कण्डेय और स्कत्द- 
पुराण गन्धमादतकों गढ़वारूके पहाड़ोंका वह भाग सानते हैं जिनसे 
होकर अलकनन्द्रा बहती है। कालिदासने उसे कीछासका ही एक अंग 
माना है, जिससे होकर उत्की रायमें मन्दाकिनी और जाह्नवी 
बहती हैं । 

हिमालूयका वर्णन और दर्शन सदासे भारतीयोंको प्रिय रहा है। 
महाभारतके वीर पाण्डव अन्तमें इसी पर्वतमाछामें गलकर शान्तिलाभ 
करने गये थे। संस्कृतके कवियोंमें इस पर्वतमालाके सौंदर्थ-गायनकी 
विशेष कमजोरी रही है। कालिदास तो जैसे अपने ग्रंथोंमें बार-बार इस 
शैलराजकी' ओर लौट पड़ते हैं। वुमारसम्भवकी पारी कभा हिमालयमें ही 
घटित होती है। उत्तरमेध भी इसी पर्वतका वर्णन करता है। विक्रमोर्वशीय 
का चौथा और अभिज्ञान शादुन्तछका सातवाँ अंक हिमालयसे ही तात्पर्य 
रखते हैं। रघुवंशके पहले, दुसरे और चौथे समोमें भी उसी गिरिराजका 
बखान है। 

कालिदासके हिमालय वर्णनका संक्षेप उल्ले् अनुचित न॑ 
होगा। पर्वतकी मेखलाम संचरण करते प्रेधोंकी शीतल छायाका आनन्द 
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छे सिद्ध वर्षा और आँधीसे उद्देजित ऊपरकी शिलाओं पर धूपका सेवन करते 
हैं। भोजपत्रोंसे रह-रहकर मर-गर ध्वनि उठती है। पवन बाँसके रंध्रोंमे 
सरसरा कर वंशी ध्वनि उत्पन्त करता है जिससे किन्न रियोंके गानेकों सहा- 
यता भिलती है। गंगासीकरोंसे छदी शीतल वायु यात्रियोंका मार्गश्रम 
टूर करती है । नमेरु वृक्षकी घनी छायामें बैठे कस्तुरीमृगके नाभिके 
स्पर्शने शिलाएं गमक उठती हैं । सररू ह्ुमोंके परस्पर घर्पणसे सहसा 
दावाग्नि प्रज्वलित हो उठती है। रात्रिके समय वनस्पतियाँ तेल- 
हीन प्रदीपोंका रूप धारण करती हैं। हिमालयकी श्यृंखकामें एक ओर 
क्रोंचरन्श् है जिसे परणुरामने अपनी शक्तिकी परीक्षाके लिए वाणसे गेद 
द्वार-सा प्रस्तुत कर दिया था। उसीकी धृष्ठभूमिमें हालके कटे हाथी दाँत- 
की तरह तुपारमण्डित कैलास है जिसकी दर्पणकायामें देवांगनाएं अपनी 
छवि निहारती हैं। हिमालयकी शालीनता उत चमरी गायोंके गमनागमन- 
से बढ़ जाती है जिनकी पूँछ सम्राटोंकी उनके चमर-लांछन प्रदान करती 
हैं । हाथियोंके शुण्ड सदा सर्वत्र देवदाहके जंगलोंमें फिरा करते हैं । उनके 
संघर्पणसे सरल वृक्ष छिल जाते हैं और उनके दूधकी गंधसे वातावरण 
ग़मक उठता है। कवि पर्वत्तके 'शिलीभूतहिम' और (तुपारसंघांतशिलाओं' 
का वर्णन करते नहीं अघाता । 


सिस्र और पश्चिमी एशियाके साहित्य 
और जन-विश्वास ; 


बच 
> 9 
कक 


सभी प्राचीन सभ्य और अम्रभ्य जातियोंके अपने-अपने विश्वास हैं । 
विध्वारा वे अधिकतर काल्पनिक हैं और धर्म या भयसे सम्बन्ध रखते हैं । 
आदमी अपनी ज़िन्दगीको ही दूनियाकी जाहिर और छिपी चीज़ों और 
ताक़तोंका प्रतीक मानता है और उसीके भुताबिक वह अपने विश्वास 
गढ़ता जाता है, उसीके मृताबिक वह अपने देवता सिरजता जाता है । 


प्रायः सभी जातियोंके प्राचीन देवता इंसानकी ही तरह हाथ-पैर 
बाछे, नाक-मुँह-आँखों वाले जीव हैं जो चल-फिरते, काम करते, मरते- 
मारते हैं, खाते-गीते और बोलते हैं, सुनते-सुंघते और देखते हैं। 
आदमीकी ही तरह उन्हें भी प्यार और गुस्सा भाता है, वे भी उसी 
की तरह सोते-जागते हैं, सुंदर-असुन्दर होते हैं। उसीकी तरह उनमें 
आपसी बैर और प्यार होते हैं, उसोकी तरह वे आपसमें जंग भी 
करते हैं। गरज़ कि आदमी अपने ही रूपमें अपने देवताको सिरजता- 
सँवारता है । 

जीनेकी छाक़सा इन्सानकी इतनी प्रबक है कि वह मरनेके बाद भी' 
एक नई जिन्दगी जीना चाहता है, चाहे वह ज़िन्दगी स्वर्गकी हो चाहे 
नरककी । सभी जातियोंके अपने-अपने विहिए्त हैं, अपने-अपने दोज़ख हैं, 
जहाँ अपने-अपने धर्म, सजहबी विश्वास, काल्पनिक प्रेरणाके अनुसार वे 
खुशी था तकलीफ़के दिन गुज़ारते हैँ। फर्क बस इतना है कि उन्तकी कल्पना- 
के भुताबिक मौतके बादकी वह ज़िन्दगी बेइन्तहाँ छम्बी होती है, भरज्जेके 
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वहाँ बेशुमार जरिये होते हैं, सुखके अपार साधन जिनसे इन्सानकी आत्मा 
अनन्तकारू तक छकती-भचाती रहती है । 

स्वयं आत्मा या रूपकी कल्पना भी इसी आधारसे उठी, कि आदमी 
जी हुई ज़िन्गीसे चिंपका रहना चाहता है और तृप्णापर हजार छानत 
भेजता हुआ भी उसकी छाया नहीं छोड़ पाता । 

यही कहानी बाबुछी जातियोंकी रही है, यही आत्मा मानने वाले 
आर्योकी और यही प्राचीन मिसियोंकी । हाँ, मिस्रमें मौतके बाद जिन्दा 
रहनेकी यह हविस ग्रज्जका जोर पकड़ गई । मिस्रियोंका यह विद्वास था 
कि जब तक हमारा भोतिक शरीर--इस ज़िन्दगीमें जीने बाला तन-- 
जीवित या मरी हालतमें बना रहता है तब तक उसकी आत्मा भी कहीं 
न कहीं घृमती रहती है और फिर घृमकर उसी शरीरमें पैठ जाती है 
और इच्द्रियोंको अच्छी छगने वाली सभी चीज़ोंको भोगती है ! 

इसीलिए मि््रियोंने अपने मृतकोंकी 'ममियाँ बनाई और उन्हें बचा' 
'रखनेके लिए विशाल पिरामिड खड़े किये । ताजसे हजारों साल पहिले--- 
मुहम्मद, ईसा और बुद्धसे हजारों साल पहिले--उन्होंने बहु लेप या उबध्त 
खोज निकाला जिससे थे छाशको छेपकर, उसे कपड़ेसे ऊपेटकर ताबूतमें 
रखकर आज तक सुरक्षित रख सके । इसी तरह उन्होंने अपने और अपने 
देवताओंके प्रियपात्र स्वयं देवता स्वरूप बन्दरों, बिल्लियों, घड़ियालों तककी' 
'भमियाँ बनाई और उन्हें उनके खाने-पीने आरामकी चीज़ोंसे घेरकर अपने 
पिरामिडोंमें बन्द कर दिया, जिससे उन्हें धूप और नमी न छू सके, नष्ट न 
कर सकते । 

संसारके अचरज ये पिरामिड प्राचीन मिल्ियोंके मक़बरें हैं जिनमें 
उनके राजाओंके मृत शरीर बचा रखे गये हैं। उनके चारों बोर मृत्युके 
साथ रहनेवाले वास-दासियाँ, कुत्ते-बिल्ली आदिकी मूर्तियाँ हैं, चिरकाल तबा 
चलने वाली खाने-पीनेकी चीजें हैं । प्राचीन बाबुलके पासके पुराने शहर 
ऊरकी कब्रोंमें यही दास-दासी अपने हाइ-मांसके शरीरफे साथ कभी 
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दफना दिये जाते थे। बेशक मिसत्री या तो उनसे ज़्यादा रहमदिल थे 
या बेरहमीका अपना वह पुराना जमाना पार कर चुके थे जब वे भी 
इन मूरतोंकी जगह हाड़-मांसके आदमी मृतकोंके साथ दफ़्नाते रहे 
होंगे । 

मिल्लियोंका यह विद्वास था कि मरे हुए इन्सानकी आत्मा पाताल 
या यमलोकके पहिले थमलोकके देवता ओसिरिसके पास ले जाई जाती 
है ओर जब वह अपनेको कुल पापोंसे मुक्त होनेका सबृत्त दे लेती है तब 
उस देवताका आश्यीर्वाद प्राकर अपने पुराने शरीरमें लौट आती है और 
आस-पास रखी चीज़ोंकों भोगती है) वह आत्गा ज़िन्दगीकी दुनियामें तो 
नहीं लौट पाती पर अपनी 'ममी' में प्रवेश करती और पिरामिडमें निवास 
करती है । इसीलिए शरीरकां 'ममी' बनाना वहाँ इतना आवद्यक होता 
था। इसीलिए उस ममीकी रक्षाके लिए पिरामिडोंकी इत्तनी आवश्य- 
कता थी । 

मिस्री जीवनमें मृत्युकी उपासना सबसे अधिक महत्त्व रखती थी। 
भौतके परेक्री ज़िन्दगी पहलेको ज़िन्दगीसे बँधी थी और उन तीमोंका एक 
अदूट विलसिला था । खुद जिल्दगी भी मौतके बादकी जिन्दगीके छिए 
ही एक तैयारी थी | स्वाभाविक ही मौतका देवता ओसिरिस भी वहाँके 
देवताओंकी परम्परामें कभी बड़ा ऊँचा स्थान रखता था| 

मिल्री देवताओंका एक परिवार था जिसमें ओसिरिंस पिता था, 
ईंसिस भाता थी और होरस या सूरज उतका पुत्र था। पहिले उसे अज 
था बकरेका रूप मिला, फिर बाज्ञ और सॉँड़का | बाक्षकों मिस्री छोग 
'सोक़ी' और सांड को हापी' कहते थे। उस ज़मानेमें, या कुछ बाद, 
साँड़की पूजा हमारे देशके मोहनजोबड़ों और हड़प्पा तथा बाबुरू, निनेवे, 
आदियें भी होने छगी थी। ( हमारे देशमें तो शिवके साँड़की पूजा आज 
भी होती है ) कुछ काल बाद वही ओसिरिस, जो कभी अन्न और फ़सलों- , 
का देवता था, ओसिरिस-सझ्लेन्तामेस्तिथका नया नाम धारणकर मृतकोंका 
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महान्‌ देवता बना । धीरे-धीरे उसका प्रताप इतना बड़ा कि वह सूरज भी 
मान लिया गया । 

ओसिरिसकी पत्नी ईसिस शायद सीरियासे मिस्र आई । कहते हैं कि 
देवता सेतने ओसिरिसको मारकर उसकी लागशको देवदारकी सन्दूक़में बन्द- 
कर विब्छस नामक नगरमें छोड़ दिया था जहाँ ईमिसने उसे पाया और 
जिलाकर उसे अपना पति बनाया । ईग्रिस भी अपने पति ओसिरिस और 
प्ताहकी ही तरह इंसानी सिर वाली देवी है । पितृहन्ता सेतको मारकर पृत्र 
होरसने पिताकी मौतका बदला लिया । 

मिश्तनियोंके अनेक देवताओंके सिर जानवरोंके थे। आदमीके तनपगर 
जानवरका सिर बिंठानेका खास मतझब हुआ करता था। मोहनजोदड़ो 
आदिकी मोहरोंपर उभारी तसवीरोंमें भी आदमीवेः तनपर शेर आदिके 
सिर बने हुए हैं जिससे उनको शेरकी-सी ताक़तका अन्दाज़ छूगाया जा 


सके । 
साधारण तौरसे प्राचीन मिल्नी नर और नारी प्रशनन्‍्त जीव थे । बाजों- 


के साथ नाचते हुए नगरोंकी सड़कोंपर उनका तिकलता त्योहारोंका विशेष 
दुष्य होता था। इसीसे मौतके बाद ज़िन्दगीका स्त्म हो जाना उन्हें 
गवारा त हो सका और उन्होंने मौतके परे भी जिन्दगीकी दुनिया सिरज 
डाली । वे क़रीब चार क़िस्मकी रूहों या आत्माओंपर विश्वास करते 
थे। इसमेंसे पहली आत्माकों वे 'का या को कहते थे। 'का' का मतरूब 
उनकी जबानमें दूसरा होता था, यानी शरीरका दूसरा रूप, जिसकी 
मूर्तियाँ अक्तर लाशके पास ही पिरामिडोंमें बना दी जाती थीं। 'बाई' 
दूसरे प्रकारकी आत्मा थी जिसका सिर तो इन्सानका होता था और 
शरीर पक्षीका । तीसरे प्रकारकी रूह 'इस्र' कहलाती थी जिसका सम्बन्ध 
भी पक्षीसे ही था। कहते हैं कि :बाई' तो लौठक र 'समी' बने हुए श्षरीरमें 
प्रवेश कर जाती थी और 'इज' सीधे आसमानमें उड़ जाती थी। चोथी' 
आत्मा एक प्रकारकी छाया थी जो बहुत कालतक इधर-उधर फिरा करती 
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थी । अपने देशमें भी आत्माकों 'हंस' माना गया है और छाया तो प्रेतका 
दूसरा नाम ही है । आत्माएँ यों छाया-शरीर ओसिरिस या पातालके 
दूसरे देवताओंके राध फिरा करते थे और जैसे सूरज रातमें फिरकर 
सुबह आसमानके रिरेपर फिर निकल आता है से प्रेतात्माएँ भी यमलोवमे 
अपने पाप-पृण्यका छेखा-जोखा देकर एक नये जीवनमें प्रवेश करती थीं । 
उनके पापोंका छेखा-जोलखा ओसिरिसके सामने थोथ नामकी देवी करती 
थी । वह तराजूके एक पलड्रेपर 'मुत' नामकी देवीके प॑खोंकी रखती थी 
और दूसरेपर आत्माके हृदयकों और इस प्रकार इस हृदयकों पंखोंसे 
तौछकर उसके पाप-पुण्यका अटकल् लगाती थीं। वैदिक देवता चरुण भी 
इसी प्रकार गृतात्माओंके पराप-पुण्यका लेखा-जोखा रखता था और यम- 
राज उसके अनुसार उनको दुःख-सुख देता था । 

मृतुके बाद आदमीका क्या होता था, बह कहाँ जाता था, क्या करता 
थान-यहे राब अनेक प्रकारकी कहानियोंमे मिश्रकी चित्र-लिपिमें लिखा 
मिलता है । बड़ी दिकचस्प कहानियाँ इस सम्बन्धमें उन तस्वोरोंमे 
लिखी मिलती हैं जो पिरामिडोंकी दीवारोंपर खुदी हुई हैं। अनेक कहा- 
निर्यां अब विद्वानोंने पढ़ शछ्ली है और उनसे प्राचीन मिखियोंके धामिक 
विष्वासोंगर ल्ञासा प्रकाश पड़ा है। उनके उरा कालके साहित्यका एक 
बड़ा संग्रह ही तैयार हो गया है जिसे संसारका सबसे प्राचीन साहित्य 
मानता चाहिए । उस साहित्यकी अतेक कहानियोंमें तो कट्पनाकी इतनी 
ऊँची' उज्ान है कि आजका पढ़नेवाला उन्हे पढ़कर हैरतमें आा जाता है। 
इस प्रकारकी एक कहानी झसके सेठ पीठर्सबर्ग ( अब लेलिनग्राद ) के 
हमिटेज नामक संग्रहालूयमें १९ वीं सदीके अन्तर मिल गईं थी । 

इस साहित्यकों मृतकोंकी किताब कहते हैं क्योंकि उनके पत्चोंवर 
अनेक कहानियां, टोने-टोटके, जन्तर-मन्तर इसलिए लिखे हुए हैं कि उनकी 
भवदरोीं गृतककी आत्मा मौतके बादकी अपने सफरकी राह आतानीसे तथ 
कर सके कौर खतरोंसे बच सके । सेंद पीटर्सबर्ग वाली कहानी उसी बर्य- 
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की है। उसमें एक ऐसे सैलानीकी कथा दी हुई है जो अद्भुत लोककी यात्रा 
करता है और जहाज़ डूब जानेपर एक अउ्भूत सर्पलोकमें जा पहुँचता है। 
बहाँसे लोटकर वह देवताके प्रसादसे स्वदेश पहुँच अपना हाल बयान 
करता है। वह बयान मभिस्री साहित्य और संसारक्ी प्राचीनतम कहानी 
बन गया है । उसे पढ़ते ऐसा लगता है जैसे हम माँझी सिन्‍्दबादकी कहानी 
पढ़ रहे हों । नीचे वह ज्योंकी त्यों दी जाती है--- 

विद्वान्‌ अनुचरने कहा, “प्रभु, चित्तको प्रसन्न करें, क्योंकि हम पितु- 
देश पहुँच गये हैं। नौकाके अग्रभागमें हमारे आदभी बैठे और, डाड़ोंको 
चलाकर हम यहाँ आ पहुँचे। नौकाका अग्रभाग अब रेतीपर टिक गया है । 
हमारे सारे आदमी आनन्द मना रहे हैं, एक दूसरेका आल्लिंगन कर रहे 
हैं, क्योंकि हमारे अतिरिक्त अन्य भी भली-भाँति घर आ पहुँचे हैं । हमारे 
जनोंमें-से एक भी नहीं खोया और हम उवाउआतकी दूरतम सीमाओं 
तक जा पहुँचे थे। हमने सेनमुतके प्रदेशों तककों काँध लिया था । अब 
हम शास्तिपूर्वक लौट भी आये और आज यहाँ पितृदेशमें हैं । सुनें, मेरे 
प्रभु, यदि आप मुझे सहारा न देंगे तो मेरा कोई सहायक नहीं । जलसे 
शुद्ध हों, हाथोंपर जल डालें, तब फ़राऊनसे वबतव्य मिवेदन करें और 
आपके चित्त तथा वक्‍तव्यमें एकता स्थापित हो, वषतव्यमें किसी प्रकारका 
पेंच या अस्पष्ठता न हो । इस बातकों न भूलें कि जहाँ मनुष्यका मुख 
उसकी रक्षा कर सकता है वहीं वह उसे ढक दिये जामेका कारण भी बन 
सकता हैं। ( बातोंसे ही रक्षा भी हो सकती है, विपत्ति भी आ राकती 
है। मुँह ढककर तब वहाँ अपराधी ले जाये जाते थे। इससे इरा पदका 
अर्थ विपत्तिका आगम है। ) अपने हृदयकी चेतताके अनुकूछ आचरण 
करें, फिर जो कुछ आप कहेंगे उससे मेरा चिच शान्त होगा । 

“अब में आपको बताऊँगा कि मुझपर कैसी बीती । मैं ही नहेमकी 
खानेके लिए चल पड़ा । डेढ़ सौ हाथ लम्बे, और चालीस हाथ बौड़े 
जहाजमें चढ़ में समुद्रमें चछा । हमारे जहाज़में डेढ़ सौ मिस्रके सर्वोत्तम 
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नाविक थे जिन्होंने आकाश-पाताल देखा था और जिनके हृदय सिंहसे भी 
अधिक साहसी थे। उन्होंने तो यह कहा कि वायु प्रतिकूल न होगी, 
बल्कि होगी ही नहीं । परन्तु समुच्दरके वक्षपर हमारे उतरते ही बायुका 
एक प्रवलल झोंका आया और हमने किनारे पहुँचनेका जैसे ही प्रयास किया 
झोंके बेगवान्‌ हो गये और आ5-आठ हाथ ऊँची लहरें उठने ऊूगीं। ( नौका 
टूट गई ), मैंने एक तख्ता पकड़कर किसी प्रकार जान बचाई परल्तु शेष 
सभी नष्ट हो गये, एक न बचा। अकेछझा, अपने चित्तके सिवा सर्वथा 
निमित्र तीत-विन-चीन रात मैं उस तछ्तेपर झूलता रहा और तब लहरोंने 
मुझे एक द्वीपके किनारे फेंक दिया | पेड़ोंकी झुरमुट्में तनिक आराम करने- 
के लिए मैं पड़ रहा । अन्धकारसे फिर मैं आच्छत्त हो गया। तब मैंने 
मुँहके आहारकी ख्ोजके लिए अपने पैरोंका उपयोग किया । मुझे भंजीर 
और अंगूर मिले, कई प्रकारके साग मिले--फर, छुंहारे, गरी, तरबूज, 
मछली, पक्षी--किसी चीज़की वहाँ कमी न थी । मैंने अपनी भूख शान्त 
की और उससे जो कुछ बच रहा था उरो फेंक दिया । फिर मैंने एक खाई 
खोदी, भाग जलाई और देवताओोंके लिए यज्ञके साधन जुठाये । 

“सहुसा मैंने बिजलीकी कड़क-सी एक आवाज़ सुनी, जो मैंने समझा, 
समुद्रकी छहरकी थी। वृक्ष काँप उठे, पृथ्वी हिल गई । मैंने अपने मुँहसे 
पर्दा हठाया और देखा कि एक सर्प चला आ रहा है। वह तीस हाथ 
लफ्बा था, दो हाथ नीचे छटकती उसकी दाढ़ी थी'। उसके छाक रंगपर 
जैसे सुवर्ण चढ़ा हुआ था। वह मेरे सामने रुका, उसने अपना मुँह खोला 
और अभी में स्तब्ध-संत्रस्त उसकी ओर देख ही रहा था कि उससे कहंता 
प्रारम्भ किया ० 

“त्‌ यहाँ क्यों आया, तू यहाँ क्यों आया, तुष्छ जीव, तू यहाँ क्यों 
आया ? यद्दि तुमे यह बतामेमें देर को कि तू यहाँ क्यों आया तो मैं तुझे 
जता हूँगा कि तू क्या है--या तो फिर तु आगकी छपदकी भाँति लुप्त 
ही हो जायगा था कुछ ऐसी बात कहेंगा जो मैंने पहिले कभी न सुत्ती वा 
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पहिले कभी न जानी । तब उसने मुझे अपने मुँहमें छे लिया और छे 
जाकर अपनी विलमें विना कोई हानि पहुँचाये रख दिया। में सर्वथा 
सकुशल था, सावुत । 

“तब उसने अपना मुँह खोला । मैं फिर भी उसके सामने चुप था। 
वह बोछा--तू यहाँ क्‍यों आया, तू यहाँ क्‍यों आया, तुष्छ जीव, इस 
द्वीपमें जो समुद्रके बीच है और जिसके तट लहरोंसे घिरे हैं ?” 

“बाहुओंको नीचे लटका मैंने उत्तर दिया। मैंने कहा--फ़राऊनकी 
भानज्नासे डेढ़ सौ हाथ लम्बे और चालीस हाथ चौज़े जहाज़पर चढ़कर मैं 
खानोंकी ओर चला । भिस्रके सर्वेत्तिम डेढ़ सी माँझी उसमें सवार हुए, 
माँझी जिन्होंने आकाश और पृथ्वी देखी थी और जिनके हृदय देवताओंके 
हृदयसे दुढ़तर थे । उन्होंने कहा कि वायु प्रतिकूछ न होगी, वायु होगी 
ही' नहीं । उनमेंसे हर एक दूसरेसे हृदयकी बुद्धि और भुजाओोंकी शक्तिमे 
बढ़ा-चढ़ा था और में स्वयं उनमेंसे किसी बातमें कम न था। परन्तु जब 
इस समुद्में पहुँचे तव तूफ़ात उठा और जब हम तटकी भर बढ़े तब 
तृफ़ान और बढ़ा और लहरें आठ-आठ हाथ ऊँची उठने छगीं । मैंने तो एक 
तख्ता पकड़ लिया परन्तु शेष नष्ट हो गयें, इन तीन दिनोंमे एक भी साथ 
न रहा और अब मैं यहां तेरे सामने हूँ, क्योंकि समुद्रकी एक लहरने मुझे 
इस द्वीपमें फेंक दिया है ।' 

“तब वह मुझसे बोला--डर नहीं, डर नहीं, तुच्छ जीव, तेरा चेहरा 
दुःखका आवरण न पहिने । अगर तू यहाँ मेरे पारा हैं तो इसका अर्थ है 
कि देवता तुझे जिन्दा रखना चाहता है। बही तुझे इस हीपमें छाया है, 
जहाँ किसी वस्तुकी कमी नहीं और जो सारी अच्छी चीज़ोंसे भरा है। 
देख, तू इस द्वीपमें चार महीने बिता, महीने पर महीना, तंब देशके 
नाविकोंके स्राथ एक जहाज़ आएगा तब तू अपने देशकों जाएगा और 
अपने नगरमें ही मरेगा। आओ अब हम बात करें, प्रसन्न हों, जो बात- 
तीतका आनन्द जानता है वह विपत्तिकों सफलतासे झेल सकता है। अब 
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सुन कि इस द्वीपपर क्‍या है। यहाँ मेरे साथ भाई और बच्चे हैं--बच्चे 
और नौकर मिलाकर पतचरहत्तर सर्प हैं। इनमें मेरी इस कन्याके जोड़ 
नहीं हैं, जिसे सौभाग्यने मुझे दिया था परन्तु जिसपर भगवानकी अग्नि 
ग्रिीरी और जो जलकर भस्म हो गई। और यदि तू सशक्त है और 
तेरा हृदय धीर है तो तू निश्चय अपने बच्चोंको हृदयसे रूगाएगा, 
अपनी पत्नीका आलिंगन करेगा, तू फिर अपने गृहको देखेगा और सबसे 
उत्तम तो यह है कि तू अपने देशको पहुँच जाएगा, ह्वजनोंकों 
भेंटेगी ।! तब उसने मुझे प्रणाम किया और मैंने भी उसके सामने पृथ्वी- 
पर माथा टेका, कहा कि 'अब मुझे तुझसे इस विजयपर यह कहना है-- 
में फ़राऊनके सामने तेरा वर्णन करूँगा और उसे तेरी महत्ता बताऊँगा । 
मैं तुझे विविध सुगन्धित द्रण्य, अंगराग, धूप, नैवेध, भेजूँगा जिनका 
उपयोग हमारे मन्दिरोंमें होता है और जो देवताओंको चढ़ाये जाते हैं । 
मैं जो कुछ तेरे अनुग्रहसे देख सका उसका भी वर्णन करूँगा और सारी 
जाति तुझे धन्यवाद देगी। मैं तेरे लिए यज्ञर्मं गन्धोंकी बलि दूँगा। में 
तेरे लिए पक्षी पकड़ेंगा और मिस्रकी सारी अद्भुत वस्तुओंसे भर-भर 
में तेरे पास जहाज़ भेजूंगा, तुझे--उस देवताके लिए जो दुरदेशके 
निवासियोंका मिस्र है पर जिसे वे निवासी नहीं जानेते | 

“मेरी बातपर वह मुसकराया और बोछला--निदचय तू गन्धोंका धती 
नहीं हैं क्योंकि जिनके नाम तूने अभी गिनाये हैं थे मेरे किए कुछ भी 
नहीं हैं। में पुन्त देशका स्वामी हूँ और इन चीज़ोंका वहाँ अफ़रात है। 
परन्तु हाँ, हाकोनु' द्रव्ययों भेजनेकी बात छू कहता है वह निरुचय' 
इस द्वीपमें अधिक नहीं है, परन्तु एकबार जब तू इस द्वीपकों छोड़ 
देगा फिर उसे ने देख सकेगा क्योंकि यह तत्काल लहरोंमें परिवर्तित हो 
जाएगा ।' 

“और देख, जैसा कि उसने कहा था, जहाज़ आ पहुँचा । में एक 
प्रेड़पर यह देखनेके लिए चढ़: गया कि उसमें कौन है। फिर मैं जल्वी 
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उसे ख़बर देनेके लिए दौड़ा पर वहाँ जाकर मालूम हुआ कि उसे मुझसे 
पहिले ही खबर मिल चुकी है। और वह मुझसे बोला--सुयोग ! स्वदेश 
की तेरी यात्रा, तुलछ जीव, निर्विध्न हो। तेरी आँखें तेरे बच्चोंको देखें 
और नगरमें तेरा यश फैले । यही तेरे लिए मेरी शुभकामता है ।' छब 
अपनी बाहुओंको उसकी ओर लटकाकर मैं आगे शुका और उतने मुझे सत्‌, 
हाकोन्‌ू, रस, तेल, और अनेक प्रकारकी और अत्यधिक मात्रामें धृपादि, 
शजदन्त, कुत्ते, बतमानुस, हरित कपि तथा अनेक अन्य रत्न और क़ीमती' 
वस्तुएं भेंट कीं । इन सारी वस्तुओंकों मैंने उस आये हुए जहाजमें रकखा 
और दण्डवत्‌ कर मैंने उसे पूजा अपित की । उसने तब मुझसे कहा--दिख, 
तू अपने देशमें दो महीनेमें पहुँचेगा, तू अपने बच्चोंकों हृदयसे छगाएगा और 
शान्तिपूर्वक अपनी कब्रमें सोएगा ।' उसके बाद मैं किनारे, जहाज़की और, 
गया और मैंने माझियोंकों पुकारा । मैंने तठपर खड़े होकर द्वीपके स्वामी 
और उसके निवासियोंकों धन्यवाद दिया । 


“जब दूसरे भहीने उसके कहनेके मुताबिक़ फ़राऊनके नगरमें पहुँचे, 
तब हम राज-प्रासादकी ओर बढ़े। में फ़राऊनके समीप गया और उसे उस 
द्वीपसे लाई हुईं सारी वस्तुएँ प्रदान कीं और उसने एकत्रित जनताके सामने 
मुझे धन्यवाद दिया | इसीसे उसने मुझे अपना अनुचर बनाया और दर- 
बारके मुसाहिबोंमें मुझे जगह दी। अब मुझे देखें कि कितना सह और 
देखकर में फिर इस तटपर पहुँचा हूँ। मेरी प्रार्थना सुनें, क्योंकि लोगोंकी 
बात सुनना अच्छा है। किसीनसे मुझसे कहा, "मेरे मित्र, विद्वान हो, 
तुम्हारी पूजा होगी ।” और देखें, में यहाँ आ पहुँचा ।” 

> अं भर 


ईराक देशमें दजला-फ़रातकी घादीमें प्रतचीनकालमें तीम सम्यताएँ 
फल़ी-फूलीं--सुमेरी, बाबुली, असूरी सभ्यताएं--तीनों एक बृसरीसे 
गुथी, एकके बाद एक उठती । सुमेरी नदिय्ोंक संगममुद्दानोंपर, ईराकके 
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दक्खिनगें आजसे कोई पाँच हज़ार साल पहले, बाबुली, उससे कुछ उत्तर बाबुल 
नगरके इर्द-गर्द, लगभग चार हजार साल पहले, असूरी, दजला-फ़रातकी 
उपरली घाटीमें, करीब तीन हजार साल पहले । सुमेरियोंने उन सभ्यताओं- 
को लिखावट दी, कीलनुमा अक्षर विये, बाबुलियोंने छिखा और अंसुरोंने 
लिखे साहित्यकी रक्षा की । 


पीछे आनेवाली सभ्यता अपनी, पुरखा सभ्यताका विरसा सम्हालूती 
गई । सुमेरमें छोटे-छोटे आजाद नगरोंके अपने-अपने राज थे जहाँ पहले 
पुरोहित-राजा राज करते थे | बाबुलका जब बादमें दबदबा बढ़ा तब वहाँ 
एक नई सामी जातिके सम्राट हम्मुराबीने पहला बाबुली साम्राज्य खड़ा 
किया और अपनी रियायाकों पहली बार अधिकार-क़ानून दिये। पर 
वहाँ सबसे ज़्यादा ताक़तवर असुर हुए जिनकी विजयों और प्रतापका 
ज़िक्र उस कालके संसारके साहित्यमें हुआ । उनका राज एक ओर फ़ारस 
दूसरी ओर मिस्र तक फैला । सारगोन, असुर नज़ीरपारू, और असुर 
बनिपाल इतिहसमें प्रसिद्ध हुए । उत्तकी जातिका नाम असुर था, प्रधान 
देवता और नगरका नाम असुर था । पहली बार उन्होंने वैज्ञानिक रीतिसे 
सेनाका संगठन किया । लड़ाईमें घोड़ों और घोड़ेजुते रथीका इस्तेमाल 
किया । वे दाढ़ी और सिरपर छम्बे बाल रखते थे, ,खूँखार और ताकतवर 
थे, जब कोई देश जीतते वहाँके मर्दोंकी' तलवारके घाट उतार देते या 
शुल्लाम बना लेते, औरतों और मवेशियोंकों हाँक ले जाते, समृच्ी रियायाकों 
उसाड़कर दूसरी जगह बसाते। पर दो बातें असुरोंने बड़े मार्केकी की-- 
एक तो उन्होंने फछाका निर्माण किया, सब जगह उत्तके महल-इसारतें 
बनानेवाल्े राजों-कारीगरोंकी माँग हुई, संसारके सारे साहित्योंमें उनका 
कलावन्त-शिल्पी और असुर मय विंड्यात हुआ | दूसरे उनके राजा असुर 
बनिपालने गीली ईटोंपर कीलनुमा अक्षरोंमें छिखें प्राचीन सुमेरी-बाबुछी 
सभ्यताके साहित्यको भपने पुस्तकालयमें इकट्ाकर उसको रक्षा की । 

प्र 
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हालमें पुराविदोंने उसे खोद निकाला है, जिससे हमें सुमेरी-आबुली- 
असुरी सभ्यताओंकी जानकारी हुई । 

उन्हीं ईटोंसे हमने जाना है कि वहाँ सबसे पुराने जमानेमें हर नगरके 
अपने-अपने देवता थे और जब-जब वे नगर एक दूसरेपर हावी होते उनके 
देवता भो उसी तरह प्रधान हो जाते । प्राचीन सुमेरी नगरोंके नाम थे-- 
एरिदू, ऊठ, लारसा, उरुक, नुप्पुर, इसिन, कीश, कुतू, बाबिलू ( बाबुरू ), 
बारसिप ( बोरसिप्पा ), सिप्पप और ,अवकाद। बादमें उत्तरमें असुरोंके 
नगर बसे---असुर ( अइशुर ); निनुआ ( निनेवे ) , अरबैल ( अरबेला ) 
ओर ईरान । 

पहले तीन देवता प्रधान हुए---अनु, एन्लिल और इया। अनु आकाश 
या स्वर्गका देवता था, एन्लिल पृथ्वीका और इया जलका | एक दूसरा 
दल तीन देवताओंका और था--सिन ( चन्द्रमा ), शमश ( सूरज ), और 
इश्तर देवीका । धीरे-धीरे जब बाबुलका प्रभुत्व बढ़ा तब उसका देवता 
मरदुक भी देवताओंम प्रबल हुआ । उसने अप्सूके मरमेपर उसकी रानी 
तियामत ( अकाछ और सूखेकी अजगरनुमा देवी ) को बद्ञ मारकर देशके 
जलका उसकी गुंजलकोंसे रक्षा की । देवता नबू पहलके मरदुकका पुत्र मात्र 
था, ब्रादमें प्रबल हो गया। इसी प्रकार पिछले काल्‍ूमें एन्छिलके बेटे 
निनिबका भी रुतबा बढ़ा । नरगलछ नरकका राजा था, सुमेरियों-वाबुलियों- 
का यम, जिसकी पत्नी एरेंश-कीगल नरककी स्वामिव्री थी। सिनका पुत्र 
नुस्कू प्रकाशका देवता था, जैसे गिररू अग्तिका । रम्मन था अदाद बादलों- 
विजलीका देवता था, वर्षाका तुम्मूज़ देवी इश्तरका पति था जिसके मर- 
सियासे पुराना बाबुली साहित्य भरा पड़ा है। असुर ( अरुघुर ) असुरणाति 
का प्रधान देवता था । उसका मन्दिर असुर नगरमें था । 

इस देवताओंके आपसी राग-देष प्रबक्त थे और इनके बीच अक्सर 
लड़ाइयाँ होती रहती थीं । इन लड़ाइयोंमें कुछ मर भी जाया करते थे । 
इनके भिन्न-भिन्न परिवार थे और इन परिवारोंका आचरण मानव गुृहृस्थों- 
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का-सा होता था। देवताभोंके क्रोधका एक दिलचस्प उदाहरण सुमेरी- 
बाबुली साहित्यमें सुरक्षित है। देवता एन्लिलने आदमियोंके पापसे चिंढ़कर 
देवताओंकी सभा की और दण्डके रूपमें जलू-प्रछय द्वारा यृष्टिका नाश कर 
देनेका निश्चय किया | देवता इयाने उसका भेद शुरूप्पक नगरके रहमैवाले 
मानव ज़िउसुद्‌दू ( न्उत्नपिक्तिम-अतन्ऱ्सीस ) को बताकर मानव जातिकी 
रक्षा की । जल-प्रलयकी वह कथा, जिसे ज़िउसुदृदू अपने वंशज गिल्गमेशसे 
कहता है, इस प्रकार है--- 

“मैं तुझसे एक भेदकी बात कहूँगा, और तुझसे देवताओंकी रहस्य 
मंत्रणा तक कह दूँगा। मगर णुरुप्पककों तू जानता है, उसे जो फरात 
( फरातु ) के तटपर है--वह नगर पुराना हो गया था, और उसमें बसने 
वाले देवता--महान्‌ देवताके चित्तमें हुआ कि जलू-प्रलय करें''' 

“द्वि्य स्वासिन--नेक देवता एंकी---उनके विरुद्ध था। उसने उनकी 
मंत्रणा एक नरकटकी झोपड़ीको सुनाकर कही--नरकठकी झोपड़ी ! 
दीवार, ओ दीवार ! सुन, हे तरकठकों झोपड़ी । समझ, ओ दीवार !* 

यह इस प्रकार झोपड़ीके बहाने इसलिए कहा गया कि जिउसुद्‌दू, 
जो उसी झोपड़ीमें रह रहा था, सुन ले। फिर देवतानें खुलकर उससे 
कहा--- 

“शुरुप्पकके मानव, उबर्ददुके पुत्र, घरको गिरा डाल, एक नौका बना, 
भाल असबाब छोड़ दे, जानकी फ़िक्र कर । जायदादकों तोबा कर और 
( अचानक मर नहीं ) बज़िल्दगी बचा के ! सारे जीवोंके बीज घुनछे और 
नौकाके बीच ला रख ।/ 


जिउसुद्‌दूने नौका बनाई और उसे जीव-बीजोंसे, भोजन आदिसे भर 
लिया और नगरवासियोंसे वह बोला--'शक्तिमान पवन देवता एन्लिल 
उससे घृणा करता हैं। इससे वह जिउसुददू उनके बीच नहीं रहेगा। 
जाते समय उसने झूठ कहा कि देवता उनपर कृपा करेंगे, रहमत बरसाएँगे । 
उसने अपने परिवारकीं फिर नावमें चढ़ा उसे सब ओरतसें बन्द कर लिया | 
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और तब भयानक तुफ़ान आया और काले बिकराल मेघोंके बीच स्वयं 
देवताओंको समस्त नागरिकोंने मशारू चमकाते देखा । 

“भाई-भाईको न पहचान पाता था। शून्य और आदमीमें कोई फ़र्क 
नहीं थ। ( ये लोग दिखाई नहीं पड़ते थे )। स्वयं देवताओंकों जलूप्लावनसे 
भय हो चला । वे सरके। बे देवता स्वर्गमें जा पहुँचे । देवता कुत्तों - 
की भाँति भयसे काँप रहे थे, स्वर्गकी देहलीमें एक दूसरेसे चिपटे । देवी 
इनस्ना ( सुमेरी मातृदेवी, सामियोंकी इक्तर अथवा अस्तातें ) प्रसव- 
पीड़िता नारीकी भाँति चीख उठी । वह मधुभाषिणी देवपत्नी रो-रोकर 
देवताओंसे कहने लगी---'दिन मिट्टी हो जाय वयोंकि मैंने देवसभामें अनु- 
चित कहा ! भला क्यों देवताओंकी सभामें मैंने कुवाच्य कहा ! क्‍यों अपनी 
ही प्रजाके लिए तूफ़ात बर॒पा किया ? मैंने क्या अपनी अजाकों इसीलिए 
जना कि उनसे मछलियोंके अण्डोंकी तरह समुद्र भर जाय ?' 

छह दिन और छह रात तूफ़ान और जलकी बाढ़ उमड़ती रही और 
जलकी सतहपर बहता ज़िउसुदृदू अपने साथियोंके लिए ज़ार-ज़ार रोता' 
रहा । पर्वत शृंखछाके ऊचे शिखर मात्र जलके ऊपर थे। इन्हींमें एक्से 
नौका जा ऊूगी और सप्ताह भर वहीं रूगी रही । ज़िउसुदृदू कहता गया-- 


“सातवें दिन मैंने एक कबूतर निकाला और उड़ा दिया। कबूतर 
उड़ गया । वह चहुँओर उड़ता रहा पर कहीं उतरनेकी जगह न मिली 
और वह लछौट आया । मैंने एक अबाबील निकाली और उड़ा दी । अबाबील 
उड़ गईं। वह चहुँओर उड़ती रही पर कहीं उतरनेको जगह न मिली 
और वह उड़ती हुई लौट आईं। मैंने एक काग निकाह और उड़ा दिया । 
काग उड़ गया। और उसने घटते हुए जलको देखा। उसने ( दाना ) 
चुगा, जल हेला, डुबकियाँ लगाई, छौटकर नहीं आया। मैंने ( हृविष ) 
निकाला और कुर्बानी की ( यज्ञ किया ) चारों हवाओंके प्रति। पर्वतकी 
उत्तुज्ञ शिलापर मैंने आपान (मदिरा) चढ़ाया, और सात बोतल रख दिये; 
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पु 


उनके नीचे बेंत, दारू और धूप-अगुर बिखेरें। देवताओंने सुरभि सूँघी, 
देवताओंने प्रभूत गन्ध्र ली; देवता यज्ञके स्वाभीके चारों ओर इकदट्ठे हो 
गये । अन्तगें देवी ( इनन्ना ) ने पहुँचकर वह ग्रेवेयक (हार) उठाकर, जो 
देव अनने उसके कहनेसे बनाया था, कहा--देवताओ, जैसे में अपने 
गलेकी नील मणियोंकोी नहीं भूलती, उसी प्रकार मैं इन दिनोंको नहीं 
भूछ सकती । इन्हें सदा याद रखूगी। देवता यक्ञमें पधारें, परन्तु एन्छिल 
न आजे, इस यज्ञका भाग वह न पावे, क्योंकि उसने कहना ने माना, 
क्योंकि उसने जलप्र लूयदी सृष्टि की और नाशके लिए मेरी एक-एक प्रजा 
गिन छी । तब देवता एस्लछिलने नाव देखी । एन्छिल ऋद्ध हो उठा । उसमे 
पूछा कि किस प्रकार कोई मर्त्त ( उस प्रछयसे ) बचकर निकल गया ? 
श्रीमान्‌ और शिष्ट भूदेव एंकीने उससे तर्कपूर्वक कहा-- 


“देवताओंके देवता, वीर, क्‍यों, क्‍यों तुने कहना नहीं मानां और 
बरबस प्ररय की ? पाप पापीके ऊपर डाल, सीमोल्लंघनका अपराध सीमा 
लॉधनेवालेपर | कृपाकर, जिससे वह सर्वथा उच्छिन्न ( एकाकी ) ने हो 
जाय, निताग्त विश्रान्त ( मृढ़ ) न हो जाय । तेरे जलप्रलूय लानेसे अच्छा 
है कि सिंह भेजकर प्रजाकी संख्या कम कर दे। तेरे जलप्रलूय लानेसे अच्छा 
है कि भेड़िया भेजकर प्रजाकी संख्या कम कर दे । 


“क्रुद्ध देवता शान्त हो चला; एंकी कुछके किये पापोंका दण्ड बहुतो- 
को वेनेवाले उग वेवकी भर्त्सना करता गया। अन्तमें एब्लिल नौकाके 
भीतर चला आया । उसने मेरा हाथ पकड़ा और मुझे बाहर छाया, स्वयं 
मुझे । वह मेरी पत्नीको भी बाहुर निकाल लाया. और मेरी बगढमें उससे 
घुटने टेकवाये ( प्रणाम कराया ) | उससे हसारे माथेक्रा स्पर्श किया 
और हमारे बीच खड़े होकर हमें आशीर्वाद विया-- पहले जिउसुद्दू मनुष्य 
था पर अबसे जिउसुदृदू और उसकी पत्नी निश्चय ही हमारी तरह देवता 
होंगे ! जिउयुदृदू और उसकी पत्नी दूर नदियोंके मुहानेगें वारा करेंगे । “ 
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यह उस जलप्रलूयकी कहानी है जो सुमेर यानी दजला-फ़रातके मुहाने 
के नगरोंमें ईसासे करीब ३५०० साल पहले घटी । शैलाबकी वह रोंगटे 
खड़े कर देनेवाली कहानी ईसासे प्रायः ढाई हज़ार साल पहले उन ईटोंपर 
लिख ली गई थी जो असुर बनिपालके नगर निनेवेके ग्रन्थागारमें मिली 
है। यह कहानी कथाके भीतर कथा हैं जो गिल्गमेश नामक सुमेरी-बाबुली 
महाकाव्यमें लिखी है । इस कहानीको प्रायः सभी प्राचीन जातियोंने अपनी- 
अपनी धर्म पुस्तकों और साहित्योंमें लिख लिया । इंजीलकी जलू-प्लूयकी 
यहूदी कहानीका नायक नूह यह जिउसुद्दू ही है, जैसे वही हिन्दू जल- 
प्रठयकी कहानीका नायक मनु भी है। 


सुमेरी-बाबुलियोंका भी मि्रियोंकी ही भाँति परलोकमें विश्वास था, 
इससे उनकी क्ब्रोंमें मृतकोंके साथ आरामकी सभी चीज़ें दफ़नाई जाती 
थीं। ऊरके राजाओोंकी ब॒ब्नोंमें उनके दारा-दासी, ख्रल्चरः आदि जिन्दा 
जहर पिलाकर अपने मालिककी लाशके साथ दफताये गये थे । उन क़म्रोंसे 
इन लाशोंकी ठठरियाँ, रथ, बाजे, क़ीमती जवाहरात, श्नोने-चाँदीकी' चीज़ें 
मिली हैं। ज़ाहिर है कि तबकी जिन्दगी ग़रीबोंके लिए बड़ी मुश्किल और 
सांसतकी थी । 
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ईरान मध्य एशियाका पश्चिमी भाग है। ईराक उसके पच्छिममें 
फ़ारसकी ख़ाड़ीसे उत्तर तुकी और अरमनी पहाड़ों तक सीरियासे मिला- 
जुला फैला हुआ है। ईराकका उत्तरी भाग सीरियासे मिलकर असुर या 
असुरिया देशका निर्माण करता था। उसके दव्खिन दजला और फ़रात 
सदियोंके बीच बाबुलका साम्राज्य था, और उससे भी दविस्तनन नदियोंके 
मुहानेपर सुमेरियोंकी बस्तियाँ थीं। यह समूचा इलाक़ा एशियाका पच्छिमी 
भाग है। मिस्र, अफ्रीकाके उत्तरमें, भूमध्यसागरके किनारे है। सुमेरके 
लोग किस जातिके थे यह ठीक-ठीक कहना आज वामुभक्रित है. पर उनकी' 
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ताक़तको ख़त्मकर जिन बाबुलियों, असुरों और ख़ल्दियोंने अपने राज 
कायम किये उन्हें आज सामी कहा जाता है। प्राचीन मिस्री इसी प्रकार 
हामी कहलाते थे । ईरानी, इनके विपरीत, आर्य नसस्‍लके थे और आर्य 
देवताओंको पूजते थे । 


प्राचीन ईरानियोंकी धर्म पुस्तक ( अवेस्ता ) है जिसके पढ़नेसे उनके 
प्राचीन धर्म और विश्वासका पता चलता है! भारतके आर्योकी ही भाँति, 
जिनके प्राचीन ईरानी भाई-विरादर ही थे, वे प्राकृतिक देवताओं--चौस, 
पृथ्वी, अग्ति, वरुण, असुर आबिकी पूजा करते थे। बादमें जरथुस्त्रने 
उस धर्ममें अनेक सुधार किये जो एक नई दृष्टिकोणके सूचक थे । जरथुस्त्रने 
ईरानियोंके जानवरों और आदमियोंकी कुर्बानी और होम ( सोम ) के 
विरुद्ध विद्रोह किया और प्राचीन धर्मको एक नई आचार-प्रधान व्यवस्था 
दी। प्रतापी असुर देवताकों नियामक मान ईरानियोंकी व्यवस्था और 
आचारके देवता वशुणको उसने असुर महान्‌ या अहुरमजंदाकी उपाधि दी 
और उसे सारे देवताओंमें ऊँचा माना। ऋत या सत्यको उसने विशेष 
मान दिया और असत्य था झूठके ख़िलाफ़ जंग छेड़ दिया। प्रकाश और 
अन्धकार या ऋत और मिथ्याकी इस छड़ाईमें सत्यको विजयकी उसने 
घोषणा की । उसके नये सुधारवादी आन्दोलनके बावजूद प्राचीन ईरानियोंके 
देवता अहुरमझदा और मिथ ( ऋणग्वेदका सूर्य ) नये धर्ममें बने रहें। 
ज़रथुस्त्रका पहला चेला उसका भाई बना, फिर धीरे-धीरे हखमनी सन्नाट्‌ 
भी उसके प्रभावमें आये । हख़मनी प्रभुताका सिकन्दर द्वारा दाराकी हारसे 
जब ३३० ई० प्‌० में छोप हो गया तब क़रीब अगले सौ व्षों' तक ईरान- 
पर ग्रीकोंका राज रहा। २११ ई० में ससाती बंशते ज़रथुस्त्रके घर्मको 
ईरानका राजधर्म बनाकर उसकी फिरसे प्रतिष्ठा की और जब तक ६४० 
ई० में उस वंशका इस्लामकी सेनाओं द्वारा नाश सर हो गग्मा तबतक 
ज़रथुश्त्री धर्मका देशमें बोलबाढा बना रहा। ईरानके बरबंस मुसलमान 
बना छिये जानेपर अनेक ईरानियोंने अपने अस्निपूजक जरथुस्त्री धर्मके 
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साथ भारतमें शरण छी और यहाँ वे पारसी वाहलाये । बस थे पारसी 
और ईरानके ग़बर अब उस प्राचीन धर्मके माननेवाले बच रहे हैं । 


प्राचीन ईरानमें देबताओंके अछावा पितरोंकी भी पूजा होती थी और 
उनके पराक्रमकी कथा गाथाओंमें गाई जाती थी । उन्हीं महान वीरोंकी 
कहानी फ़िरदौसीने अपने महाकाव्य 'शाहनामा के आरम्भमें बड़े गौरव- 
से कही है । रुस्तम, सोहराब आदि उन्हीं वीरोंमें-से थे । 


प्राचीन सिखका शांकर इख़नातून ; १२१; 


मजहब चलानेवाले राजाओंमें पहला नाम इस्रनातुनका है। जब-जब 
ऐसे राजाओंके नाम गिने जायेंगे पहला नाम इस इसख्नातुनका ही होगा । 
इस्रनातूनका नाम संसारके बुद्धिमान राजाओों सुलेमान, अशोक, हाँ 
अल रशीद और शर्लूमानके साथ लिया जाता है। फिर दिलचस्प बात 
यह है कि वह इन बाकी सभी राजाओंसे पहले हुआ, ईसासे क़रीब १३०० 
साल पहले, आजसे कोई ३३ श्दियों पहले । 


और इखनातूनने जंग नहीं जीत, लड़ाइयाँ नहीं लड़ीं, अपने राजकी 
हदें बढ़ानेमे इंसानियतको बरबाद नहीं किया । उसने जीता जहूर, पर 
कमज़ोर इंसानको नहीं, अजेय देवताओंको जीता, उनके ताक़तवर पुजा- 
रियोंको जीता । उसने मज़हब चलाया, नया मज़हब, मिस्रके पुराने घर्मको 
हटाकर, पुराने अनगिनत देंबताओंके छश्करकों सिठाकर । और अपना वह 
मजहब उसने तब चलाया जब अभी आदमी बालिग भी नहीं कहलाता, कुरू 
१५ सालकी उम्रमें । इसके छिए उसे पागछ कहा गया, “अतूनका अप- 
राधी' । मगर न तो वह पागल था, और न, जैसा ऐसी हाऊतमें अवसर 
ही जाया करता है, हत्यारेके छुरेसे वह मरा । हाँ, पर वह धर्मका दीवाना 
घरूर था, और दीवाना ही शायद वह मरा भी । पर सच वह पागल न 
था, गो पागल उसे कहा ज़रूर गया है । 

इसतातून शानदार पिता और रोबीछी माताका बेटा था। पिता 
आमेनहोतेप तीसरेकी रमोंमें शायद सीरियाके मितन्ती आयोका खून बहता 
था, और माता तीईकी नसोंमें जंगली जातियोंके रकतकी रबानी थी। 
इखनातुमकी आत्माकी बेचैनी इससे स्वाभाविक थी। दो ताक़तें इंस 
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तरह मिलकर उस बालकमें जाग उठीं और उराने अपने मुल्कके मजहब 
क्री काया पलट दी । 

इखनातूनके पिता आमैनहोतेपनें जब गद्दी छोड़ी तब बेटा बस ७- 
८ सालका था। १५ सालरकी उम्रमें उसने अपना वह इतिहास प्रसिद्ध 
धर्म चकाया जो इंजीलके पुराने नवियोंके लिए अचरज बन गया । २६- 
२७ सालकी उसकी उम्र थी जब उसकी तूफ़ानी जिल्दगगीका अन्त हो 
गया। पर १३ और २६ सालल्‍के बीचके अपने १३ ही बरसके जीवनमें 
उसने वह किया जो सौ-सौ बरस पककर जीनेवाले नहीं कर सके । 


इखनातूनने मिस्रके पुराने तवारीख़कों देखा, देवताओं और अपने 
पुरखे फ़राऊमोंके लम्बे इतिहासकों। देवताओंकी भीड़ और उनके पुजा- 
रियोंकी कुब्बतसे बेबस और नाचीज़ होते अपने पुरखोंकों देख उसके मनमें 
बड़ी व्यथा जगी। बचपनकी ज़िन्दगीमें सपनोंका ताँता बँध जाता है, 
कल्पना आसमानमें बेहद पर सारा करती है । इख्रनातृनके मतके आसमान- 
की हदें न थीं और उसकी कल्पनाको उड़ान क़ाबूके बाहर थी । जब-जब 
वह सोचता देवताओंकी वह भीड़ उसे बौखला देती और उसकी अराजकता- 
में, वह चाहता, एक व्यवस्था बन जाय। पुरखोंकी राजनीतिमें उत्तरी 
अफ्रीकाके स्वतन्त्र इलाक़ोंको, दूर पच्छिमी एशियाके राज्योंकों उससे 
मिल्नके फ़राऊनोंकी छायामें सिकुड़ते और हुकूमतके एक थूतमें नथते देखा 
था, और वह राज़की बात उसके मनमें बेठ गई । 


उसने कहा--जैसे नील नदीके मिकाससे फ़िलिस्तीव और सीरिया 
तक एक फ़राऊनका दबदबा है, क्यों नहीं देवताओंकी झूठी भीड़की जगह 
फ़राऊनी साम्राज्यकी सीमाओं तक एक देवताका राज व्यापे, बस एककी ही 
पूजा हो । चिंतमके समय उसकी नज़र देवताओंकी भीड़ पारकर सूरजकरी 
गोलाईसे जा टकराई । उस चमकते आगके गोलेते उसकी आँखें चौबियाँ 
दीं। नज़र उस चमकके परे न जा सकी । इखनातृमते जाना कि उसके 
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चन्तनका जवाब मिल गया, दिलके पुराने घावका मरहम, और उसने 
प्रजको अपना इष्ट देव बनाया । 

पुरानी जातियोके विश्वासमें सूरजके गोलेने बराबर एक कुतूहल पैदा 
केया था और उसे जाननेकी कोशिण सभी जातियोंकी ओरसे हुई थी। 
गिकोंका प्रोमेथियण्‌ उसीकी खोजमें उड़ा था, हिन्दू पुराणोंके जटायुका 
वाई सम्पाती उसी अर्थ सूरजकी ओर उड़ा था और अपने पंखोंको झुलसा- 
कर जमीनपर लौटा था। और उन उड़ानोंका नतीजा हुआ था आग 
गि जानकारी । 

पर कोई यह जान न पाया कि सूरजके पीछेकी हस्ती क्या है । पर 
5गा सबको ही था कि हस्ती है कोई उसके पीछे, गो वें उसको जानते 
हीं । ऐसा ही हमारे उपनिपदोंको भी लगा था और उन्होंने सूरजके बिम्ब 
ग़् गोछेको ब्रह्मकी आँख कही थी । 

इखनातृतको भी कुछ ऐसा ही छगा, कि सूरजके गोलेके पीछे कोई 
करत है ज़रूर, गो वह उस ताक़तकों नहीं जानता, उपतिपदोंके ऋषियों- 
गरीही तरह। पर उन ऋपषियोंसे कितना पुराना था वह, क़रीब हजार 
गाह् पुराना | इख़लातूनते निश्चय किया कि कुदरतका सबसे महान्‌, 
क्ृतिका सबसे रात्तावान', दुनियाका सबसे सारवान सत्य सूरजके गोलेके 
गीछेकी वह हस्ती है जिसे हम नहीं जानते। पर न जानता सत्ताके ने 
"निया सबूत नहीं है, अव्यक्तकी पूजा तो हो ही सकती हैं चाहे उसकी 
रत न बन सके । और सत्ता जितनी ही अमर्त होती है, जितनी ही जान- 
गरीके दायरेमें नहीं समा पाती उतनी ही अधिक बह व्यापक होती है, 
(तिनी ही वह सारबान होती है, उतनी ही महान्‌ । और जो उस अनजानी 
वित सके हमारी मेथा नहीं पहुँच पाती, हमारी बुद्धि उसे नहीं पहचान 
पती, उप्तका नूर, उस आगके दहकते गोले धूरजके रूपमें, तो दुनियापर 
रस ही रहा है, हरचन्द क्षाहिर है ही। वही सूरजके गोलेके पीछेकी 
सती इस्ननातूनके विद्वासकी दैवी शवित बनी, उसीको उसने पूजा । 
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पर देवता या हस्तीका बोध हो जाना एक बात है, उसका प्रचार 
बिलकुल दूसरी । ज्ञान जब इलहाम होता है, सत्यका जब दर्शन होता है, 
तब सवाल यह उठता है कि जानकारीकी सच्चाई, इलहामका ज्ञान अपने 
तक ही सीमित रवखा जाय या दुनियामें इसे बाँठा जाय, उसका लाभ दूसरों- 
को भी कराया जाय । बुद्धनें जब ज्ञान पाया तब यही सवाल उनके सामने 
उठा और उन्होंने उसे दूसरोंमें बाँठनेका निश्चय किया । इतना ही नहीं 
बौद्ध धर्ममें जो अकेले निर्वाण पानेकी कोशिश है उससे समझदारोंने हीन- 
यान कहा थानी छोटी नाव जिसपर केवल्ल एक ही इंसान अपने स्वार्थका 
टोकरा लेकर चढ़ सकता हैं । पर उसी धर्ममें जब उस बोधिसत्त्वकी समझ 
जगी, जिसने कहा कि जब तक एक जनकी भी पहुँचके बाहर निर्वाण रह 
जायगा तब तक मैं निर्वाण न लगा, तब और इसीसे वह दृष्टि महायानकी 
दृष्टि कहलाई जिसके बड़े जहाज़पर संसारके सारे प्राणी चढ़कर भवसागर 
पार कर सकते हैं । 

जो पाता है वह देकर ही रहता हैं। इखनातुनने पाया था और पाई 
हुई चीज़का अकेले तक ही इस्तेमाल उसे स्वार्थपर छूगा और उसने तय 
किया कि वह देकर ही रहेगा । मगर मिस्रकी दुनिया तककों नये सत्यको 
पहुँचना कुछ आसान न था, सामने अन्धविश्वासोंकी, परम्पराकी, देवताओंकी, 
उनके शक्तिमान पुजारियोंकी मोटी मज़बूत और अदूठ दीवार खड़ी थी । 
पर वैसी ही अटूट इखन[तूनकी आस्था भी थी, उतनी ही दृढ़ उसका संकल्प 
भी था। और उसने उससे लोहा लेनेका दृढ़ निश्चय कर लिया । यह नयेका 
पुरानेके विरुद्ध विद्रोह था । नये और पुरामेमें घमासान छिड गया । 

इस लड़ाईमें उसकी-सी' ही महाप्राण उसकी बहन और बीबी नेफ़ेंलेत 
कमर कसकर मददको' उसकी जगलरमें खड़ी हुईं। रूहों और तरकके देवता 
ओसिरिस और उसकी बीबी ईसिस, प्तेह और सेतरा और आमेन आदि देव- 
ताओंकी भारी क़तारको सूरजके पीछेकी हस्ती वाले व्यापक देवताके ज्ञानसे 
इखनातूनने बेंधना चाहा | वह काम और सुश्किल इस वजहसे हो गया था 
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कि रा और आमेन सूरजके ही नाम थे जिसकी पूजा सदियों पहलेसे मिस्रमें 
होती आयी थी और इसीलिए सूरजके नये देवता अतोनको रा और आमेनके 
विध्वासी छोगोंको समझा पाना ज़रा मुश्किक था। यह बता पाना और 
कठिन था कि स्‌रज या सूरजका गोला भतोन स्वयं वह विश्व-व्यापी देवता 
नहीं है, उसके पीछेकी शक्ति वह हस्ती है जिसका सूचक सूरजका गोला 
है और जो स्वयं दुनियाकी हर चीज़में रम रहा है, जो अकेला है, फ़रक़त 
अकैला और जिसके परे दूसरा कुछ नहीं है, जो अपने ही न्रसे रोशन है; 
जो चराचरका कर्ता है । शंक्राचार्यके इस अद्वैत ब्रह्यका निरूपण, इंजील- 
की पुरानी पोथियोंके नबियोंके एकेश्वरवाद, भुहम्मदके एक अह्लाहके 
इलहाम होनेके सवियों-सदियों पहले इख्नातून इन महात्माओंके 
विचारोंके बीजका आदि हपमें प्रचार कर चुका था। और तब वह 
केवल १५ शसालका था। ३० साऊूकी उम्रमें सिकन्दरने जहान्‌ 
जीता, ३० सालकी उम्नमें शंकराचार्यने अपने वेदान्तसे' भारतकी 
दिगिजय की, उसकी आधी, १५ सालकी, अम्रमें इख्ननातुननें अपने 
अतोनके एकेश्वरकादकी महिमा गाई। एक भगवानकों सारे चराचरके 
आदि और अन्तका कारण माननेबाला इतिहासमें यह पहला एकेश्वरवादी 
धर्म था । 


पुराने देवताओंके पुजारियोंने विद्रोह किया। पुराने राजाओंकीः 
राजधानी थीौविज्ञ थी । इसनातूनने सूरजके नामपर अपनी नई राजघाती 
बसाई और उस राजधानीके बाहर वह कभी ने निकरहा । राजधानी 
आखेतातेनकी चहारदीवारीक भीतर बने रहना उसके लिए आसान इसलिए 
और भी हो गया कि उसने अशोकसे हशार बरस पहले यह तय कर लिया 
था कि बह देश जीतने और छड़ाई लड़नेके लिए अपनी नगरीसे बाहर 
नहीं जायगा । वह गया भी नहीं । दूरके यूबोंने करवट ली पर वह हिला 
नहीं, अपने नये मज़हबका प्रचार करता रहा । 
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पुराने देवताओंके पुजारियोंने कुफ्रका फ़तवा दिया और उसने, जवाब- 
में, उनकी माफ़ी छीन ली, उनकी दोलत ले ली, उनके देवताओंके इलाके 
ले लिये । इस सम्बन्धमें इख्ननातुनने काफ़ी सक्तीसे काम छिया और खासी 
कट्टरता दिखायी । उसने पुराने देवताओंकी पूजा साम्राज्यमें बन्द कर दी 
और उनके मन्दिर वोरान कर दिये। उम्रके अपने देवता अतोनके दुष्मन 
देवता आमेनके लेखोंमें जहाँ-जहाँ साम लिखे थे उसने सर्वत्र मिटवा दिये। 
उसके पिताका नाम आमेनहोतेप था जिसमें “आमेन' शब्द छूगा हुआ था। 
नतीजा यह हुआ कि जहाँ-जहाँ पिताका नाम आया था बहाँ-बहाँ उन 
पुराने देवताका नाम होनेके कारण परिताका आधा नाम भी भिटाना पड़ा ! 
अफ़सोस, पर कट्टरताका यह नतीजा तो होकर ही रहता है ! 

१५ सालके उस बालक इख़नातुनका वह एकेश्वरबादका सिद्धान्त तो 
निशचय १३ वर्षके बाद उसके मरनेपर उसके शत्रुओंने मिटा दिया, पर 
धर्म और दर्शनके इतिहासमें दोनों अमर हो गये--इख़नातुन भी उसके 
मजहबका सिद्धान्त भी । 

इखनातू नकी दिमाग़ी सूझसे बढ़कर अपने नये धर्मके प्रचारकी, 
इन्क़क्ाबकी उसकी भावना थी, और उससे बढ़कर उसके प्रचारके छिए 
प्यार भरे शब्दोंका उसका व्यवहार था। इस्रतातृत कवि भी था और 
अपने देवताके जमालको जिन पंक्तियोंमें उसने व्यक्त किया है वे उपनिषद्के 
उद्गारोंमे कम चमत्कारी नहीं हैं, और अशोककी तरह हियासे निकलकर 
सुनने और पढ़नेवालोंकी हियामें जमकर बैठ जाती थीं । तेल एल अमरना 
की चट्टानोंपर खुदी इख्नातुनंकी सूरज या आतोसके पीछेकी हस्तीके 
जलवेमें बनाई कुछ पंक्तियाँ ये है :--- 

जब तु पच्छिमी झासतमानके पीछे डूब जाता है, 

जगत अभेरेमें डूब जाता है, मृतकोंकी तरह; 

हुर लिह तब अपती भाँदसे निकल पड़ता है; 
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साँप अपनी बिलोंसे निवाल पड़ते हैं, डसने लगते हैं; 
प्रंधकारका राज फेल चलता है, सन्नाटा वुनियापर श्रपवा साथा 
डालता चला जाता है। 


हर म 2९ 


तसमक उठतो है धरा जब तू क्षितिजसे निकल पड़ता है । 
जब तू श्रासमानकी चोटीपर श्रतोनकी श्रॉखसे दिनमें देखता है, 
झंधेरेका लोप हो जाता है। 
जब तेरी किरनें पसरने लगती हैं, इंसान मुसकरा उठता है, 
जाग उठता है, श्रपने पेरोंपर खड़ा हो जाता है, तू ही उसे 
जगाता है । 
श्रपने अंग्रोंको बह घो डालता है, लेबासको पहन लेता है; 
फिर उगते हुए तुम्हारे लाल गोलेको हाथ उठाकर पुजता है, 
तुमको साथा टेकता है । 
अं >८ > 
नावें नोलकी धारामें चल पड़ती हैं, धाराके श्रतुकुल भी विप- 
रीत भी । 
सके और पंगड्ंडियाँ खुल पड़ती हैं, कि तु उग चुका है । 
तुम्हारी किरनोंको परसनेके लिए नदीकी मछलियाँ उछल पड़ती हैं, 
और तुभ्हारी किरनें फैले समंदरकी छातीमें कॉंघ जाती हैं। 
तू ही माँके गर्भमें शिशुकों सिरजता है, 
आराइमीमें आवभीका बीज रखता है, 
तू ही कोज़में शिक्षुकी प्यारसे रखता है जिससे बहु रो न पड़े, 
धाय है तु कोलके बालक लिए। 
और तु ही जिसे सिरजता है उसमें साँस डालता है, 
भौर जब वह माँकी कोखसे धरापर गिरता है, 
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उसके कण्ठमें श्रावाज़् डालता है, 
उसकी ज़रूरतें पूरी करता है। 
हर जप # 


तेरे कामोंको भला गिन कौन सकता है ? 
और तेरे काम हसारे नज़रसे श्रोभल हैं, नज़रसे परे । 
श्रौर मेरे देवता, मेरे मात्र देवता, जिसकी शक्तिका फोई दावेदार 
नहीं, 
तूने ही यह जमीन सिरणी, श्रपने मनके सुताबिफ । 
हर रथ 2 
तू मेरे हियेसें बसा है, तुझे कोई दूसरा जानता भी नहीं, 
अ्रफेला मैं, बस मैं तेरा बेटा इखनातून, जान पाया हूँ तुझे । 
और तूने ही उसे इस लायक़ बनाथा हैं कि वह तेरी ह॒स्तीफो 
जान ले । 
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जिस प्रकार आह्प्स पार करनेपर यूरोपियनकरों एक नई दुनियाका 
अनुभव होता है, उसी प्रकार एशियायी पर्यटककों भी फ़ारस, मीडिया 
या अजेमी ईराककी पहाड़ी भूमिसे उतरकर अरबी ईराककी राजधानी 
आधुनिक बग़दाद या प्राचीन बाबुलके मैदानमें पहुँचनेपर होता है। 
वहाँके निवारियोंके रस्म-रिवाज, उतके रहनेके तरीके, पहनावे सभी कुछ 
नये होते हैं ॥ एशिया और भीडियाकी पोशाक यद्यपि लम्बी होती है फिर 
भी आवमीके वदनपर चुस्त और सही रहती है परल्तु वहाँ बाबुलूमें इसके 
विरुद्ध पोशाक ढीली-ढाली नीचे तक लटकती है। काली मेढेकी खालकी 
टोपीके स्थानपर ऊँची पगड़ीके अनेक घेरे होते हैं और छुरी लगी कमरबन्द- 
की जगह क्रीमती शालहू और बहुमूल्य ख़ंजर छे छेते हैं। एक आधुनिक 
यात्री लिखता है कि “'ख़लीफ़ाके नगरमें प्रवेशकर उसकी सड़कोंको मैंने हर 
प्रकारके कपड़े पहने और हर रंगके आदमियोंसे भरा पाया। फ़ारसके मकान 
छोटे हैं. परन्तु बग़वादके मकान कई मंज्ञिक्ष ऊँचे थे और उनकी जालीदार 
खिड़कियाँ बन्द थीं। विस्तृत बाज़ार लोगोंसे भरा था और मेरे चारों ओर 
असंख्य दुकानें और काफ़ी भवन थे। स्व॒रोंकीः आवाज़ और रेशमी पोशाककी 
सरसराहुटसे जान पड़ता था कि जैसे मधुमक्खियोंके छत्तेके पास पहुँच गये 
हों। क्योंकि यद्यपि आज बग़दादमें उसके प्राचीन गौरबकी छाया भर रह 
गई है तथापि वह अब भी एशियाका विशालकाय सराय है।” परन्तु 
बस्तुत: जीवतकी भाव-भंगियों और तौर-तरीक्ोंमें कितना अन्तर पड़ गया 
है | फ़ारसी वरबारकी रौनक़ गायब हो गई है; समाजकी शक्ल बदल गईं है, 
मर-नारियोंके पारस्परिक सम्बन्ध अंब उपेक्षाक्त कम तियस्त्रित हैं और 

है 
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प्रत्येक वस्तुसे आमोद-प्रमोद और नंगे विछासका परिचय मिलता हे । यद्यपि 
ग्रीष्म ऋतुमें चमकती हुई धूपसे दिनमें भागकर निवासी अपने तहखानोंकी 
शरण छेते हैं तथापि रात्रिमें खुली छतोंपर, खुली हवामें शीतछताके वे आनन्द 
लेते हैं। नवम्बरसे फ़रवरी तकका सुंदर मौसभ प्रीप्मकी असुविधाओंका 
प्रतिकार कर देता है, यद्यपि वासना उमड़ पड़ती है और इन्द्रियोंकों हर 
प्रकारकी मोहक उत्ते जना मिलने लगती है । 

जहाँ तक कि इस रूपका सम्बन्ध है, राम्भवतः प्राचीनोंने भी इसी 
प्रकार अनुभव किया होगा । इसमें क्या कोई रान्देह है कि जो उन दिनों 
फ़रातसे होकर फ़ारस और सीडिय।के राजकीय नगरोंसे व्यापारके उस 
महान्‌ केन्द्रको जाते थे वे यही अनुभव न करते थे ? परूतु आधुत्तिक 
बग़दाव उस पूर्वी जगत॒की प्राचीन राजधानीके सामने क्या हैं? जब पूर्व 
और पब्छिमके और दक्षिणके व्यापार करनेवाले जहाजोंके व्यापारी वहाँ 
एकत्र होते हींगे, तब उराके नगरों और मैदानोंमें कितनी भीड़ दीख पड़ती 
होगी; जब खलदी और ईरानी शाह अपने अरंंस्य अनुचरोंके साथ यहाँ 
निवास करते होंगे तब इस नगरका गौरव कैसा रहा होगा, जब यह 
संसारके व्यापार और सारी जातियोंका आकर्षणका केन्द्र था तब उप्तकी 
शालीनता कैसी रही होगी ? तब उन मैदानोंसें कितना जीवन इठलाता 
हीगा, जहाँ आज भयानक नीरवता है, जो अब तक बहुतोंकी पुकार या 
सिहकी' गर्जनसे ही भंग होती है । 

यहूदी और ग्रीक लेखकोंने प्राचीन बाबुक़॒का जो वृत्तान्त छोड़ा है, 
उससे वहाँदे धन और गौरवका पता चलता है। यद्यपि इसमें सन्देह नहीं 
कि उन्हीं वृत्तान्तोंसे अनियमित विलारा और उच्छुद्धल व्यभिचारका 
परिचय भी मिला है। बाबुलियोंकी दावतें असीम उन्मादकी होती थीं और 
दावतोंके बाद जिस उच्छुद्धुल आचरणका आरम्भ होता था उसका अनुभान 
करना कठिन है। आचारभ्रष्टता और नंगी विछासिताका जो रूप प्राचीन 
बाबुली जीवनके इन अवसरोपर मिल्॒ता है वह इतिहासकी अन्य जातियोंमें 
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सर्वथा अप्राप्य है। जब्र एक ऐसी ही प्रणित दाबतके अवसरपर विजेता 
फ़ारसियोंने प्रवेश किया तब बाबुछके अभिजातकुलीय और राजा उस्मत्त 
विलासितामें डूब रहे थे । बवेलशज़्जार हज़ारों सम्भ्रान्त दरबारियोंके साथ 
दराबके दौरोंमें डूबा हुआ था जब अदृश्य हाथने राजकीय भवनकी दीवार- 
पर उसके अभाग्यकी भावी छिखी और उसे भयानक विपत्तिका बोध 
कराया। परन्तु आाधरणकी यह भीषण उच्छुद्धलता और पतन जितना 
पुरुषके आचरणमें प्रदर्शित होते उससे कहीं बढ़कर व्यापार नारियोंके 
जीवनमें दृष्टिगोचरर होता । पूर्वात्य अन्तःपुर और विशेषकर पूर्वी सुल्तानोंके 
हरम शरमभ और परदाकी पराकाण्ठा रहे है परन्तु बाबुली नारीके चरित्रमें 
उसका कहीं आभास नहीं। इसी कारण नबी जब बाबुरूके पतनकों 
घिवकारता है तब उसका' वर्णन उस उत्मत्ते विलासिनीके रूपमें करता है 
जो अपने नारीत्वसे उठकर दासत्वके गढ़ेमें उचित ही जा गिरती है। इन 
विलासकी दावतोंमें नारी सर्वथा नंगी शामिल होती थी और अपनी 
बेपर्दगीके साथ ही बह शरमकी भी तिलांजलि दे देती थी । हेरोदोतम्‌ तो 
यहाँ तक लिखता हैं! कि बाबुलमें एक धामिक विधान भी था जिसके अनु- 
सार प्रत्येक स्त्रीको मिक्तित्ताके मन्दिरमें जीवनमें एक वार अपरिंचितके 
राथ समागम करना पड़ता था और इस सम्बन्ध बह अपने साथीकों 
अपरिचित कहकर छोड़ नहीं सकती थी । इस विछासिताका प्रधान कारण 
निश्चय बह अनन्त धनराशि और वैभव था जो बाबुलके व्यापार द्वारा 
उस नगरमें धारामार बरसता था| जलवायु और धर्म उस घृणित वध्यापारमें 
सहायक थे । 

व्यापारकी दृष्टिसि बाबुल़की स्थिति एकश्षियाके प्रत्येक प्रदेशमें 
सम्भवतः अच्छी थी। स्थर मार्गसे व्यापार तो उस्के छिए सुगम था ही 
नदीका जलमार्ग भी व्यापार की कम सुविधा नहीं उत्पन्त करता था। 
दजज़ा और फ़रात नामकी दो बड़ी नदियाँ इसके दोनों ओर बहती थीं । 
वे एशियाके भीतरी देशोंके साथ इसके आवागमनके दो प्राकृतिक साधन 
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बन गई थीं; और निश्चय फ़ारसकी खाड़ीमें पोत-व्यापारियोंकी सुविधाएँ 
अरबकी खाड़ीसे कहीं अधिक थीं। भारतका व्यापार भी बाबुलके साथ 
था और उसके कुत्तों तथा सिन्‍्धु नामक मरूसरू कपड़ेके बाबुरू आनेका 
वृत्तान्त तो बाइबिलमें भी मिलता है । 


प्राचीन लेखक बाबुल निवासियोंकी विलासी और वैभवप्रिय लिखते हैं । 
उनके विलासके अनेक साधन और वस्तुएं तो ऐसी थीं जो बाबुलमें अप्राप्य 
थीं और दूर देशसे आया करती थीं। उनके ल्बिसमें सुविधा और 
उपादेयताके बजाय बहुमूल्यतापर कहीं अधिक ध्यान रबखा जाता था। 
उनके सार्वजनिक अवसरों और यज्ञोंमें धनका तनितान्‍त अधगपब्यय होता 
था और जिन बहुमूव्य सुगन्ध द्र॒व्योपर वे इतना ख़र्च करते थे वे केवल 
विदेशोंसे ही आते थे। क्रीमती तथा मालकी कच्ची सामग्री भी बाहरसे 
ही आती थी; उस देशकी मभिट्टीमें बह किसी प्रकार उपजाईं न जा सकती 
थी। उनकी अनेक नागरिक संस्थाएँ भी यह सिद्ध करती हैं कि उस 
नगरमें विदेशियोंका निरन्तर आता-जाना होता रहता था। इसीसे उनके 
उस व्यवहारका अर्थ छूग सकता हैं जो वे अपने बीमारोंसे करते थे; 
उनके बीमारी बाज़ारमें खड़े कर दिये जाते जिससे आने-जानेवाले उन्तकी 
बीमारीके सम्बन्धमें प्रन्‍्त करें और सहानुभूति अथवा अन्य प्रकारके अपने 
ज्ञानससे उन्हें रोगमुक्त करनेमें सहायता करें। मिलित्ताके मन्दिरमें 
होनेवाली वैश्यावुत्ति तथा कुमारियोंकी नीलामी भी इसी सिद्धान्तसे 
समझी जा सकती हैं । 


इन व्यवहारोंसे निष्कर्ष निकालना चाहे जितना सही हो, बाबुलके 
व्यापारके सम्बन्धमें विस्तृत वृत्तान्त प्रस्तुत करना निश्चय कठिन है। 
व्यापार सम्बन्धी सामग्री श्रीक और इन्नानी छेखकोंके वृत्तान्तोंमें ही 
कुछ हुद तक मिल सकती है। यद्यपि इसमें सम्देह नहीं कि तत्संबन्धी 
श्रम व्यर्थ न जायगा और उसका परिणाम वहु चित्र होगा जो, चाहे वह 
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अपने रार्वाग पूर्ण म हो, हमारे सामने एक स्पष्ट रूप-रेखा अवश्य प्रस्तुत 
कर देगा ! 

इस राम्बन्धमें बानुल द्वारा उत्पादित वस्तुओंगर एक नज्ञर डाल लेता 
उपादेय होगा । हम जानते हैं कि उनके वस्त्र कई प्रकारसे बुने होते थे । 
वे कुछ तो ऊन, कुछ रेशों और कुछ सम्भवतः सूतके बने होते 
थे। हेरोदोतस लिखता है :--वे रेशें अथवा सुतका चोगा पहनते हैं जो 
पैरों तक छटवाता है, उसके ऊपर एक ऊनी कपड़ा और एक सफ़ेद कुर्ता 
पहनते हैं जो सबको ढक लेता है। निश्चय इतने भारी बसनकी उस 
देशमें आवश्यकता ने थी और वह सम्भवतः प्रदर्शमधियताके कारण ही 
प्रयुक्त होता होगा, हाँ, सर्दियोंमें उसका आकारं-प्रकार अवश्य बदल 
दिया जाता होगा । उनकी बुनावटकी वस्तुएं अपने देशमें ही नहीं उपयुक्त 
होती थीं वसरनू विदेशोंकों भी भेजी जाती थीं। ग़लीचे जितने रंग-बिरंगे 
वाबुलमें बनते थे उतने एशियाके किसी अन्य देशमें नहीं। उनके ऊपर 
जो अनन्त चित्र बनते थे उनमेंसे एक वह भारतीय काल्पनिक जीव भी 
था जिसका सिर रारड़ पक्षीका होता था, और जिसकी आक्ृति पर्सियो- 
लिसके भश्मावशेषोंमें अनेक बार सिल्‍त चुकी है। बाबुलूको उसका ज्ञान 
सम्भवत; फ़ारशके जरिये हुआ। विवेशोंमें इनका उपयोग हरमों और 
राजसभाओोंमें होता था । फ्रारसमें तो जितना इनका उपयोग होता उत्तना 
किसी अन्य देशमें न था। ईरानी अमीर केवक फ़र्शकों ही नहीं अपने 
पलंग और सोफ़ोंको भी इन ग़लीचोंसे ढक छेते थे। उनकी प्राचीन 
समाधियाँ तो बराबर इन्हींसे अलंकृत होती थीं। सम्राट कुषषकी प्रमाधि- 
पर एक नीले ग़छीचेका अलंकरण है । 

बाबुली वस्मोंकी बाहर कम साँग न थी | उनसेंसे एक प्रकारके वस्त्र, 
जिनको भ्रीक सिन्दोनिज्ञ कहते थें, अत्यधिक भातरामें प्रसिद्ध थे। से 
साधारणतः सूतके बसे होते थे और ये अपने रंगोंकी व्रमक और 
बुनावटकी श्रारीकीके कारण अत्यन्त महंगे बामों बिकते थे। मीडियासें 
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बने वस्त्रोंर उनकी तुलना की जाती और बे राजाके परिधानमें ही काम आते 
थे। कुरूपकी समाधिपर भी वे मिले हैं। उस समाधिपर ईरानी सन्नाट 
द्वारा जीवनमें उपयुक्त होनेवाली सारी वस्तुओंका रांग्रह हैं। यदि हम 
इस वातको याद रक्‍खवे कि बाबुल एक ओर आगोनियाँ और दूसरी ओर 
अरब तथा गसीरियाके कितना निकट था तो हमें वहाँके बुने कपड़ों और 
ग़छीचोंकी बारीकीपर कुछ भी आइचर्य न होगा। आख़िर इन देथोंमें 
संसारकी सबरो अच्छी रई पैदा होती थी । 

बुनाईके केसर न केवल बाबुलमें ही वरन उस देशके अग्य नगरोंसे 
भी स्थापित थे जिन्हें फ़पत और दजलछाके किनारे सेमीरेमिसने मीडिया 
ओर फ़ारससे आई हुईं वरतुओंके बाज़ारोंके रूपमें स्थापित किया था। 
इन्हीं नगरोमें देशी व्यापारकी आदतें भी थीं। इसमें मुख्य नगर फ़रातके 
तटपर बाबुलसे पन्द्रह मील नीचे अवस्थित था जिसका जिक्र इतिहासमें 
कुरुपके कालसे भी पहले हुआ है । ये ही नगर फ़्लेवश! और सूतकी बुनी' 
वस्तुओंके वेन्द्र भी थे और वे इतिहासकार स्त्रावोके समय तक उनके 
केन्द्र बने रहे । 

इनके अतिरिवत बाबुली विलासकी अनन्त वस्तुएँ अपने देश्षमें प्रस्तुत 
करते थे | अपने उष्ण वातावरणसे रक्षा पानेके छिए वे भीठा जल प्रस्तुत 
करते थे | टहलनेके लिए पशुभोंकी सुन्दर आक्ृतियोंसे' अलंकृत मूठोंकी 
छड़ियाँ भी बाबुछी नागरिकके हाथमें रहती थीं। इन छड़ियोंकी मूँठें अवसर 
रत्तजठित होती थीं । 

क्रीमती पत्थरोंका प्रयोग मुहर करनेवाली अँगूठियोंके बनानेमें भी 
होता था और यह मुहर बाबुली काग्रज़ातपर दस्तख़तका काम देती थी । 
बहुमूल्य पत्थरोंकी कटाईका काम' जितनी सफ़ाई और ,खूबसूरतीसे बाबुली 
करते थे शायद दुनियाकी किसी जातिने कभी महीं किया । फ्रान्सीसी- 
दाराके संग्रहमें जो एक गोल अँगूठीनुमा मुहर है वह छालकी बनी है। 
और उसके ऊपर एक सुन्दर छोटा अभिलेख खुदा है। उसके प्ाथ ही' 
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ढीछे बाबुली वस्त्रम पक्षधारी इजेंदकी सुन्दर मूर्ति भी है जो प्रत्येक हाथमें 
एक दुतुर्मुग कुचल रही है । इसमें सन्देह नहीं कि इन बस्तुओंके उत्पादममें 
विदेशोंका व्यापार विशेष सहायक सिद्ध हुआ होगा । चूँकि इनके कच्चे 
माकफी अभिप्राप्ति बहींसे हुई होगी । 

ऊपरके वृत्तात्तसे स्पष्ट हो जायगा कि फ़ारसके साम्राज्यके अनेक देशों- 
से वाबुलका गहरा व्यापार-समभ्बन्ध था। फ़ारत और मीडियाके श्रीमान्‌ 
ही न केवल कला द्वारा उत्पन्न वस्तुओंसे अपने मकानोंकों सजातें थे वरन्‌ 
फ़ारसका शाह भी अपने बहुसंख्यक संञ्रान्त अनुचरोंके साथ सालका बड़ा 
भाग उस नगरमें बिताता था। इसके अतिरिक्त ईरानी साम्राज्यके बाबुली 
सूबेंदार क्षमप भी उसी नगरमें मिवारा करता था जिससे वहाँके ऐश्वर्य और 
वैभवमें पर्याप्त अभिवृद्धि होती थी। फ़ारस और बाबुलके इस घने संवन्धके 
कारण बाबुल और सूसाके बीचका देश एशियामें सबसे अधिक आंबाद 
और उर्वर हो गया। सभा और बाबुछके बीच एक प्रश्यान्त राजमार्ग भी 
था जिरापर विशाल ईरानी सेना बिना किसी असुविधाके अपनी गाड़ियों 
और रथोंके साथ एक स्थानसे दूसरे स्थानपर पहुँच जाया करतीं। 
फ़ारसके पीछेके देशोंके साथ वाबुलका व्यापार-संबन्ध कितना घना था, यह 
कहना तो कठिन है परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि भारत और उसके समीपके 
देशोंसे भी उराका व्यापार होता था । 


इन विदेशोंसे बाबुली जो चीजे मेंगाते थे, क़ीमती पत्थर उनमें प्रधान 
था । इनका उपयोग जैसा ऊपर बताया जा चुका है मुद्रिकाओंमें होता था । 
बतेसियस तो स्पष्ट लिखता है कि यह पत्थर भारतसे आते थे जो उसके 
मरु प्रवेशकी सीमापर पाये जाते थें। आधुनिक यात्रियोंके वृत्तान्तसे 
प्रमाणित है कि. इस लेखकका ववतव्य' सर्वधा मान्य है और आज भी यहाँ 
अत्यन्त अस्नाधारण रूपमें नीकृम पाये जाते हैं । भारतके अतिरिक्त नीकूम 
वास्त्रीके रेगिस्तान और अन्य उत्तरवर्ती देशोंमें भी पाया जाता था । 
थियोफ़ेस्तस लिखता है कि “उनकों खोजनेवाले घोड़ेपर चढ़कर वहाँ उत्तरी 
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हवाके समय जाते हैं और जब बह रेतको उड़ा देती है तब वे उन्हें प्राप्त 
करते हैं ।!” वह एक स्थानपर फिर लिखता है कि “वाख्त्रीमें लाये हुए 
सबसे अच्छे और बड़े पन्ने तीरमें हरक्यूलिज़के मन्दिरमें हैं” भारतसे 
आनेवाले रत्न पश्चिमी घाटके पहाड़ोंमे भी मिलते थे। ये रत्न अधिकस्े- 
अधिक संख्यामें भड़ोंच या प्राचीन वेरीगाज़ा और कम्बादाके पास भी मिलते 
थे। इन्हींके पासके समुद्र तटसे पश्चिमी माक्चियोंका संबन्ध भी था। ऊपर 
बताया जा चुका है कि बाबुरूमें भारतसे कूत्ते भी आते थे। इन कुत्तोंकी 
नस्ल संसारमें सबसे बड़ी और मज़बुत होती थी और इसी कारण वे बनैले 
जन्तुओंके शिकारमें काम आते थे । वे सिह तकसे छूड़ जाते थे और उनपर 
वे उन्हें देखते ही हमला करते थे। इस प्रकारके कुत्तोंकी एक नस्ल 
सिकन्दरने भी पंजाबमें देखी थी और एक कुत्तेको उसने शेरसे लड़ाया भी 
था। ईरानी तो शिकारसे बड़ा प्रेम करते थे और उसे व्यायाम समक्षते 
थे। इसी कारण ये कुत्ते भी उनकी आवश्यकता सिद्ध हुए और बादमें 
ऐशकी भी एक चीज़ समझे जाने लगे। ईरानी उन्हें बड़ी संख्यामें 
रखते और अपने साथ यात्राओं और युद्धोंमें ले जाते थें। इन कुत्तोंपर 
वे काफ़ी धन व्यय करते थे। क्षयार्षके संम्बन्धमं हेरोदोतस' लिखता है कि 
बह अनन्त संल्यामें कुत्ते लेकर ग्रीसपर चढ़ाई करने गया था । बाबुलका 
क्षत्रप एक तो कुत्तेकों इतना पसन्द करता था कि उसके चार नगरोंकी 
आय केवल इन्हीं कुत्तोंपर व्यय होती थी ओर वे तगर अन्य करोंसे मुक्त 
थे। इनमें व्यापार भी भारतसे काफ़ी होता होगा यद्यपि इनकी नस्ल 
बाबुलमें भी कालान्तरमें उत्पन्न की जाने लगी होगी । 

क्तेवियसकी रायमें, जहाँसे ये कुत्ते आते थे वहींसे बहुमूल्य पत्थर भी 
भाते थे। और इस प्राचीन गन्धकारका यह वृत्तान्त एक आधुनिक पर्यटकने 
अनुमोदित कर दिया है। वेनिसका यात्री मार्कों पोछो अपने भ्रमण-वृत्ता- 
न्‍्तमें भारतके कुत्तोंका भी वर्णन करता है। बहू लिखता है कि थे इतने 
ताक़तवर थे कि सिहोंको भी फाड़ डालते थे । 
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तीसरी वस्तु जो बावुली इस भागमें प्राप्त करते थे वह थी कोचीन 
या भारतीय छाह । उसके अतिरिक्त अनेक रंग भी वहाँसे आते थे । छाहके 
कीड़े और उसके वृक्षका प्राचीनतम उल्लेख वतेसियसके बृत्तान्तमें मिलता 
है । उसकी रायमें यह उस देशका निवासी है जहाँसे सिनपुका निकास है। 
भारतीय इसरो अपने वस्त्र रंगते हैं जिनकी छवि फ़ारसके रंगोंसे कहीं 
सुन्दर होती है। इनका एक और उपयोग भारतीय नारियाँ करती थीं 
जिसका उल्लेख फ्तेसियस्‌ नहीं कर सका है । वे इससे अपने होंठ और पाँव- 
के तलवे भी रंगती थीं। संस्क्षृतके कवियोंने इनसे रंगे होठों और विशेष- 
कर पाँवोंका प्रभूत वर्णन किया है | 

इरैस्तोथेनीजके आधारपर स्त्राबोने इस सम्बन्धमें जो लिखा है 
उससे उत वणिक्पर्थोंका पता चलता है जिनसे होकर फ़ारसके सीमाबर्ती 
भारतीय प्रदेशोंगे माल ईरानी नगरों, विशेषकर बाबुढकों, जाया करता 
था। वह वणिवष्थ उर्वर और घने आबाद प्रदेश्ोंसे होता हुआ पहले 
उत्तर दिशाकी ओर जाता जिससे मीडिया और फ़ारसके बीचकी मरुभूमि- 
में बसने वाली खूमी जातियोंका खतरा न रहता। दक्षिणके रेगिस्तानसे 
काश्यियनकी राह चलकर यह हिरकेनिया और एरिया जा पहुँचता। 
एरियामें हिरकती और पार्थव पहाड़ोंके निचले वर्तोंसे होकर फिर यह 
पथ उत्तर बाहल्नी ( बैकिट्रिया ) की ओर मुड़ जाता । इसी राहसे सिकन्दर- 
ने भी बाउत्ीपर हमरा किया था। और यद्यपि वह सुविधाके अनुसार 
पहाड़ी जातियोंपर आक्रमणफे भर्थ जब-तब यह मार्ग छोड़ देता था, 
बार-बार बहू लौटठकर इसीपर चल पड़ता था। एरियन इसको महान्‌ 
आक्रमण-मार्ग कहता है । 

एरिया तक तो भारतका वणिधपथ यही था। गहाँसे दो रास्ते फूटते 
थे, एक उत्तरको बारुत्री जाता था और दूसरा पूर्वकी ओर | पूर्वफ्री और 
जानेत्राल्ा मार्ग तीन रास्तोंमें बेंट जाता, जिम्मेंसे एक स्रीधा भारत पहुँ- 
चता ! दूसरा भी उसी ओरसे संभवतः वक्षिण घूमकर पहुँचता और 
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तीसरा उत्तरी ओर मुद्र जाता। इसी तीसरे मार्गके ज़रिये भारत 
और बाखझ्त्रीके बीच यातायात होता । उसकी राजबानीका नाम भी बाखझुत्री 
था और वह पूर्वी एशियाका व्यापार-केन्र था । 

उत्तरी भारतके सौदागर उत्तरकी राहसे बाझुत्री पहुँचते और वहाँ 
अपने रंग बेचतें। फिर वे कारवाँ बनाकर गोबीके रेगिस्तानकी और 
पहुँचते जहाँसे परिचिमी एशियाके लिए रंग और सर्वोत्तम ऊन जाता। 
इसी गोबी रेगिस्तानमें सोता पाया जाता था। क्तेसियस्‌ लिखता हूँ: 
“जिस भरुभूमिमें सोना निकलता हैं और जहाँ गरड़ होता है वह अत्यन्त 
उजाड़ है। भारतीयोंके पड़ोसी बाझ़त्री निवासी कहते हैं कि गरुड़ स्वर्णकी 
रक्षा करते हैं, यद्यपि भारतीय इसे अस्वीकार करते हैं। उनका कहना 
है कि गरुड़ केवल अपने बच्चोंकी रक्षाके लिए मुस्तैद रहते हैं। भारतीय 
हजार दो हजारकी संख्यामें सशस्त्र होकर उस मस्भूमिमें जाते हैं । परन्तु 
वे एक बार उधर जाकर तीन-चार वर्षसे पूर्व नहीं लौट पाते ।” स्पष्ठ है 
कि ये भारतीय उत्तरी प्रदेशोंके थे और उल्लिखित मरुभूमि गोबीकी थी । 

स्त्रावोने लिखा है कि किस मार्गसे बाबुरूके भाण्ड मेडिटेरेनियन 
सागर तठको' ले जाये जाते थे। यह भार्ग मैसोपोत्तामियाके ठीक बीचसे 
उत्तरकी छोर चलता और पचीस दिन चलकर अचन्थेमुसियाके पास 
फ़रात पहुँचता । वहाँसे पश्चिम मुड़ यहू सागर तठपर जा पहुँचता । 
इस मार्गपर प्रबल कारवाँ ही चल सकते थे क्‍योंकि राहमें खूनी जातियोंके 
आक्रमणका बड़ा भय रहता था। अनेक बार तो उनको लूठसे बचनेका 
कर देकर जाता होता । यही मार्ग संभवतः ईरानी शासममें भी प्रयुवतत 
होता रहा । 

सारदिस और एशिया माइनरके अन्य ग्रीक ध्यापारी नगरोंकों जाने- 
बाके एक दूसरे सैन्य-मार्गका विस्तृत वर्णन हेरोदोतसने किया है। इसे 
ईरानी सन्नादोंने प्रभूत व्ययसे सिभित किया था। इसके निर्माणका 
प्रधान कारण और आवश्यकता राजनींतिक थी । ईरानी ग्रीकोंके साथ 
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युद्धकं अवसरोंपर जितनी प्रधानता एशिया माइनरकों देते उतनी अपने 
और किसी सूबेकों नहीं और उस प्रान्तके साथ बे सर्चदा यातायात द्वारा 
सम्पर्क बनाये रखना चाहते । परन्तु हेरोदोतमके बृत्तान्तसे तो प्रमाणित 
है कि ईरानी नगरोंकों एशिया माइतरसे जोइनेवाले इस प्रशस्त मार्गपर 
कारवाँ भी चलते थे। उसका कहना है कि यह मार्ग बाबुरूसे नहीं सूसासे 
चलता था परन्तु इन दोनों नगरोंका पारस्परिक राम्बन्ध इतना गहरा 
था कि इस ववतव्यसे मार्गके मूलके विपयमें कोई विशेष अन्तर नहीं 
पड़ता । 

इसी प्राचीन मार्गपर इस्पहान और स्मिर्ताके बीच आज भी कारखाँ 
चलते हैं । फ्रेंच यात्री तावर्भियेने इसका पूरा वर्णन किया हैं। आज यह 
मार्ग स्मिरनासे तोकात और तोकातसे एरिवान जाता है। इस भारके 
केवल उत्तरार्द्धमें परिवर्तन हुआ है क्योंकि इस्गहान जानेके लिए यात्रियोंको 
उरा मिएह क्षीलके बाद उत्तर-पूर्व फिर जाता पड़ता है। इसके विरुद्ध 
प्राचीन यात्री इतना पूर्व न जाकर दक्षिणी ओर बढ़ दजलाका तट प्रकाड़ 
लेते थे । ध 

फिर एक विषयमें, हेरोदेतसके वृत्तान्तानुसार, प्राचीन और अर्वाचीन 
मार्गमें समता थी, दोनों रूम्बी राहुका अवलम्बन करतें जिससे वें आधाद 
प्रदेशोंस होकर जा सकें और दस्युओंके आक्रमणोंसे बच सकें । सीधा रास्ता 
मेसोपोतामियाँके गैदानोंसे होकर जाता जहाँ रक्‍तपिपासू जातियोंकी 
घुमक्कड़ प्रवृत्तियोंके कारण रक्षाका सर्वथा अभाव होता । इसी कारण 
प्राचीन और अर्वाचीन दोतों कालोंमें यात्राका मार्ग उत्तरकी ओरसे अर्मनी 
पहाड़ोंकी छायामें होकर जाता जिससे यात्रीकी रक्षा हो सकती । 

कारबाँक्ी यात्राकी विविध मंज़िलें नियत थीं । हेरोदोतसुके विचारसे 
इन मंज़िलोंकी दूरी सात-आठ घंटोंकी यात्रा थी। भौर तावनियेके वृत्तान्त- 
से प्रमाणित है कि ठीक इतनी ही दूरी माछसे लबे हुए ऊँटके कारवाँ एक 
विनमें तै कर पाते थे। परन्तु निःसन्देह घोड़ोंक कारवाँ इंस परिमाणसे 
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कहीं अधिक तेज़ चलते थे। चूँकि यह मार्ग अत्यन्त निरापद था, इसमें 
संदेह नहीं कि सौदागर और यात्री अकेले भी इसपर चला बरते थे। 

वाबुछका एक तीसरा व्यवसाय-सार्ग अर्मनीकी दिशागें जाता था, 
उत्तरकी ओर । अर्मनी सौदागरोंको फ़रातके जल्मार्गका लाभ था और 
उसी मार्गसे वें अपनी वस्तुएँ, विशेषकर दाराब, वाबुल पहुँचाते थे । हेरो- 
दोतसूने इस जलरू-यात्राका उल्लेख किया है और उसके वृत्तान्तसे जान 
पड़ता है. कि अर्मनी जहाज़ों या बंधे बेड़ोंकी बनावट दजलामें चलनेंवाले 
उन आजके ही जहाज़ोंकी-सी थी जिन्हें 'किलेत' कहते हैं । इन नाबों- 
का पंजर मात्र छकड़ीका था जिसके ऊपर चमड़ा चढ़ा होता था और 
नरकटसे वह नीचे पाठ दिया जाता । उसका आकार अण्डेका-सा हो जाता । 
उनमें सौंदर्यकी चीजें विशेषकर शराबक भारी पीपे भर दिये जाते और 
डाँडोंके सहारे धारामें वे चल पड़तीं । ये नावें बद़ी-छोटी सभी प्रकारकी 
थीं। हेरोदोतसूने कुछ १२००० ठन तक माल ढोनेवाढी' देखी थीं। 
बाबुल पहुँचकर सौदागर मालके साथ-साथ नावका पंजर बेच डालते 
और साथ लाये गधोंपर खालें छादकर स्वदेश छौट जाते । चह लिखता है 
कि धारा इतनी तेज़ थी कि नावें उसमें लछौद ही न सकती थीं। इसी 
प्रकार जर्मनीमें भी जो तावें डैन्यूबकी राह विएता जाती हैं वे मालके 
साथ स्वयं भी बिक जाती हैं । 

इस प्रकार बाबुरूका व्यवसाय एशियाके दूुर-दूरके देशोंको छृता था, 
अपने देशकी उपज वहाँ पहुँचाने और उससे अधिक अपनी आब- 
इ्यकताकी वस्तुएं प्राप्त करनेके लिए। बाबुरूका नगर-जीवन इतना 
विलासप्रिय भा कि दूसरी विविध आवश्यकताओंकी' पूर्ति केवल उस देश- 
की उर्वर्तासे न हो सकती थी, उस कालकी सारी' सभ्य जातियोंके व्यापार 
का उसमें योग था। 
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अफ्रीकाका महाद्वीप अंध-महाद्वीप कहलाता है क्योंकि उसके सबसे 
बड़े हिस्सेपर अज्ञानका अँधेरा छाया रहता है। समुद्रसे छंगे चारों 
किनारोंकों छोड़कर बाक़ी समूचा महाद्वीप घने आदिम जंगलोंसे ढका हुआ 
है। पच्छिम-दविलिन और पूरबके कितारोंपर कुछ गहराई तक समय- 
समयपर यूरोपकी जातियोंने हमछे करके अपनी बस्तियाँ बसा ली हैं या 
अपने साम्राज्य खड़े कर लिये हैं। सहाराके उत्तरमें भू-मध्य सागर तक 
हंब्शी-इस्छकामी या अरबी जातियाँ बसी हैं। मिस्रपर तो बड़े प्राचीन- 
कालसे ही एक महान्‌ सभ्यताका अधिकार हो चुका था और वहाँ अरवों- 
की हुकूमत जमतेके बाद नूबिया और सहारा तककी सारी ह॒ब्शी जातियाँ 
मुसलमान हो गई । पास ही अबीसीनिया या एथियोपियाका श्षंसारमें 
सबसे पुराना ईसाई राज्य है। इन जगहोंमें मिली-जुली हब्शी जातियाँ 
रहती हैं जो, चाहे मज़हबसे मुसलमान या ईसाई हैं, बोलती वे अपनी- 
अपनी' ह॒ब्शी बोलियाँ ही हैँ । 

सहाराके दविखन दूर तक तीनों दिल्लाओंमें फैली अनेकानेक हब्णशी 
जातियाँ रहती हैं. जिनकी अपनी-अपनी बोलिया हैं, अपनी-अपनी छोक- 
कथाएँ हैं, अपनी-अपनी किवदन्तियाँ और अपनी-अपनी कहावतें हैं । यही 
उनका साहित्य है--लोककथाओं, किवदन्तियों और कहावतोंके आधारपर 
खड़ा । इनमें उत हब्शियोंका भी साहित्य है जो अब अफ्रीकार्में नहीं 
रहते, कनाडा और भमेरिकामें रहते हैं और जिन्हें “तीग्रो” ऋहते हैं । 
इन्हें यूरोपीय जहाज़ोंके मालिक अफ्रीकाके सागर तीरकी इनकी ब्रस्तियोंपर 
छापे मारकर सदियों पहले पकड़ के गये थे और उन्हें यूरोपके अनेक 
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देशोंमें और विशेषकर अमेरिका गुलाम वनाकर रख लिया था। गुलामीके 
खिलाफ़ क़ानून बन जानेके कारण यूरोपसे तो नीग्रों हृब्शियोंका खात्मा 
हो गया पर विशेषतः उत्तरी और दवबिखनी अमेरिकरार्म सब जगह बड़ी 
संख्यामें आज भी वे बसे मिलतें हैं| स्वाभाविक ही वें अपनी छोक़कथाओंका 
साहित्य जहाँ-जहाँ वे गये हैं वहाँ-वहाँ अपने राथ छेते गये है । जहाँ-जहाँ 
वे बसे हैं बेशक वहाँ-वहाँके पुराने बाशिन्दोंकी कथाओंका असर उनकी 
कथाओंपर पड़ा है। इस प्रकार अमरीकी नोग्रो-हब्शियोंके साहित्यपर 
रेइ-इंडियनोंके साहित्यका ख़ासा असर पड़ा है, यों उनका हृदय शुद्ध 
अफ्रीकी आज भी बना हुआ है । 

साहित्यसे हमारा मतलब यहां' सिर्फ़ छोक-साहित्य यानी छोक-कथाओं 
और किंवदन्तियोंसे है। कारण कि ललित साहित्य इतिहासकी ही तरह 
प्रगतिशील और सप्यताका अंग होता है । इतिहास और राष्यता दोनों 
तेज होते हुए परिवर्तनसे बढ़ते हैं। आदिम जातियोंका रहता-सहना पर- 
म्पराओं और रूढ़ियोंसे इरा क़दर जकड़ा रहता है कि उनकी जीवनचर्थामें 
प्ररिवर्तन बहुत कम होते हैं । इसीसे उनमें सभ्यता नहीं, इतिहास नहीं, 
ललितसाहित्य नहीं । 

पर इसी' कारण लोक-साहित्यकी उन जातियोंमें विशेष अधिकता 
होती है और उनके जीवनकी रग-रगमें कहानिया और किवदन्तियाँ रसी' 
रहती हैं । यहाँ हम उन्हीं अफ्रीकी ह॒ब्शी जातियोंकी छोककथाओं, फिव- 
दन्तियों, ग़रज् कि उनके साहित्यका ज़िक्र करेंगे । 

पिछले सालोंमें अनेक यूरोपीय विद्वानोंने जुलछू, थोगा, राम्बा, इका 
बुंदू, चग्गा, कस्या, थोरूबा, अशास्ती, हौसा, गुरो, गागू, आदि अमेक 
हब्शी जातियोंमें प्रचलित आठ-दस हज़ार कहानियाँ छापी हैं । पर इन 
कहानियोंकी संख्या इतनी ही नहीं, लाखोंमें है और पण्डितोंका अठ- 
कर है कि ऐसी कहानियोंकी' संख्या क़रीब ढाई-तीन छाख तक पहुँच 
जायेगी । 
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स्वयं इस जातियोंबे सयानोंने अपने इस छोकसाहित्यमें वर्गीकरण 
किये हैं और इन्होंने अपने पौराणिक विश्वासों और साधारण छोककधाओं 
या किवदन्तियोंमें भेद किये हैं। इस प्रकार उन्होंने अपने साहित्यवे 
प्राय: ६ वर्ग किये हैं। पहला वर्ग उन किवदन्तियों या पारिवारिक 
वहानियोंका है जिनमें जानवरोंका भी इस्तेमाल हुआ है और जानवर 
आदमीकी तरह बातचीत और आचरण करते हैं । इन कहानियोंको वहाँ 
“म्रि-सोसो”” कहते हैं। दूसरा वर्ग “माका” कहलाता है जिनमें साधारण 
चुटीली कहानियाँ होती हैं । तीसरा वर्ग प्रायः ऐतिहासिक कहानियोंका है 
और उनमें जातियोंकी पुरानी घटनाओंका ज़िक्न होता है। उन्हें “मालुच्दा'' 
कहते हैं। चौथा वर्ग कहावतोंका है और “जि-साबु” कहलाता है। 
पाँचवें बर्गमें गीत है और छठेंमें पहेलियाँ | पहेलियोंकी हब्शी छोंग 'जिनोगो 
तोगों' कहुते हैं । इरा साहित्यका एक दूसरा वर्गीकरण इस' प्रकार भी 
किया जा सकता है-- 

(१) जानवर सम्बन्धी कहानियाँ, (२) देत्य और दानव सम्बन्धी कहा- 
नियाँ, (३) हब्शियोंके जीवन सम्बन्धी कहानियाँ, (४) पौराणिक कथाएं" 
और किवदन्तियाँ और (५) बाहरसे आई हुई कहानियाँ । 

इन कहानियोंमें अनेक ऐसी चबकदार हैं जिनमें कहानीके भीतर 
कहानी खुछती चली जाती हैं। उनमें राजाओं और उनकी प्रजाओंका बयान 
है, जानवरीं और अलौकिक जीवों, देवताओं और दानवोंका । जानवरोंकी 
कहानियोंमें कछुए और ख़रगोशका ज़िक्र होता है, जहाँ जानवर अपनी 
चालाकीका बार-बार परिचय देता है'। इस प्रकारकी वक्‍करवार कहा- 
तिर्यां कछुए और खरगोशकी कहानियोंके अलावा 'योके सम्बन्धमें 
भी कही गई हैं जो धूर्त और पेटू है। एक दूसरा चबकर जुड़वे 
भाइयोंकी कहानियोंका है, तीसरा सवाते बालककी कहानियोंका, चौथा 
मातृहीन बालककी कहातियोंका और पाँचवाँ शिकारीकी कहानियोंका | 
और इस प्रकारकी कहानियोंके चक्कर अफ्लीकाके साहित्यमें असीम है। 
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और बे उत कहानियोंसे बिलकुल अछग हैं जो पौराणिक और ऐतिहासिक 
कथाओंकी हैं । इन चक्‍्करदार कहानियोंमें एकक। दूसरी कहानीये सम्बन्ध 
बदलेका सूत क्रायम रखता है । एकमें हारा हुआ जानवर दृसरेमें जीते हुए 
शत्रुको हरानेकी कोशिश करता है । इसीलिए अधिक तर चकक्‍्करकी' अगली' 
कहानियाँ एक खास इवारतसे शुरू होती हैं, जैसे, “तुम्हें याद होगा कि 
किस तरह कछुआ हिरनसे दौड़में बाजी जीतकर घर लौटा था" या 
“जेलसे निकलनेके बाद मकड़ीने अब उस हाथीसे बदका छेतेका निशुचय 
किया जिसने उसे जेलमें डाला था।” इन जानवरोंकी कहानियों भी 
हमेशा सिर्फ़ जानवर ही नहीं होते, उनमें अनेक बार आदमी भी अपने कार- 
नामे दिखलाता है ) एक बड़ी प्रचलित कहानीमें जिक्र हैं कि आदमीको 
जानबरोंकी बोली इस शर्तपर सिंखाई गई है कि वह फिर दूसरोंको वह 
बोली न सिखाये, और शर्त तोड़नेपर उसे बदलेमें अनेक गुसीबतें झेलनी' 
पड़ी हैं। अफ्रीका और अमेरिकाके ह्शियोंमें अनेक कहानियाँ इस तरहको' 
भी कही जाती हैं जिनमें जानवरों हारा ख़तरेसे बचाये गये भावमियोंकी 
उनके प्रति ममकहराभीका बयान हुआ है। जानवरोंकी इत कहानियोंमें 
पौराणिक कहानियाँ और उनको स्पष्ट करनेवाली दिगर कहानियाँ, दोमाती 
बाहानियाँ, शिक्षाप्रद और नीतिपरक कहानियाँ सभी भरी पड़ी हैं । कुछ 
कहानियोंमें देवता भी पात्र बनकर भाते हैं. और आदमियोंकी तरह था 
अलोकिक काम करते हैं। अनेक पौराणिक कहानियोंमें आदम्मियोंकी' अपने 
शिकंजेमें जकड़नेवाली मौतका' जिक्र हुआ हैं। अशान्ती नामक हब्णी 
जातिकी कहानियोंमें सबसे लोकप्रिय वह है जिसमें मकड़ी अनास्सी चतु- 
राईसे अतेकानेंक असम्भव कार्य करती है और आकाशके देवता नियाभेकों 
मजबूर करती है कि वह “न्यानकौनसेम'” कहातियाँ ( आकाश-देवताकी' 
कहानियों ) को बदरूकर॑ उनका नाम “अनानसेसेम” ( मकड़ीकी कहा- 
निर्मां ) नाम दे दे । 

कहानियोंके पौराणिक विश्वास शिन्‍न-भिन्‍त जातियोंमें भिन्न-भिन्न 
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मात्रार्मे दर्शाये गये हैं। इस प्रकारकी पवित्र कथाएँ संसारकी सुष्टि, देव- 
ताओंके जन्ग, दुनियामें उतके कारनामों, उनके आपसी और मभनुष्यसे 
सम्बन्ध, जादू आदिसे ताल्लक रखती हैं। वे धामिक क्रियाओं और 
कर्मकाण्डको' स्पष्ट करती हैं। अनेक पौराणिक कहानियाँ तो कुछ परि- 
वारोंकी निजी हैं जिनका काम जातियोंके सामूहिक सम्बन्धपर प्रकाण 
डालना है । 

हब्शी छोककथाका एक प्रधान वर्ग ऐतिहासिक और राजनीतिक कंहा- 
निर्योका है। इनका नाम प्राचीत परम्पराको क्रायम रखना, थीते हुएको 
फिरसे जगाना, मनोरंजन करना या उपदेश देता है। जातिके बड़ेंब्यूढें 
अक्सर ये कहानियाँ कहा करते हैं । 

पर अफ्रीकी छोककथाका प्राण तो जानवर सम्बन्धी कहानियाँ हैं । 
इनका विस्तार अफ्रीकाकी पुरानी दुनियासे अमेरिकाकी नई दुनिया तक 
है। इनमेसे कुछकी ओर यहाँ इशारा किया जा सकता है। एक लोकप्रिय 
कहानी रस्साकशीकी है। उसमें छोटा कमज़ोरपर धूर्त जाववर अपनेस 
बहुत बड़े जानवरसे रस्साकशीकी बाज़ी लगाता है । साथ ही वह ऐसी ही 
बाज़ी एक दूसरे, पहले जैसे ही मज़बूत, जानवरसे लगाता है । फिर दोनोंकों 
बह एक दूसरेसे अनजाने, एक दूसरेकी आँखोंसे ओशझल, रस्साकशीमें भिड़ा 
देता है। दोनों समझते हैं कि उनका दूसरा प्रतियोगी स्वयं बाजी लंगाने* 
बार कमजोर जानवर है। इस प्रकार दोनोंको भिड़ाकर छोटा' जानवर 
उनसे बाजी जीत लेता है । यह कहानी हृब्शियोंमें इतनी छोकप्रिय है कि 
यह पुरानी दुनियाके सेनेगल, आइबरी कोस्ट, सुदान, तोबोीलैण्ड, दाहोमी, 
नाइजीरिया, काछाबार, गबून, कामझून, कांगो और दबिखनी तथा पूरबी 
अफ्रीकामें और नई दुनियाके अगेरिका, वहामा, हाइती, तृप्तिदाद, डच- 
गायना और ब्राज़ीक सर्वश्रकी हब्शी जातियोंमें कही जाती है । 

इसी प्रकार तार-बालककी कहानी इतनी लोकप्रिय है कि वह नीग्रों 
जातियोंमें सर्वत्र कही जाती है। ऐसी ही छोकप्रिय बह कहानी है जिसमें 
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छोटा और कमज़ोर पर चालहाक जानवर भारी-भरकम विपक्षीकों हराकर 
अपना चढ़नेका घोड़ा बना छेता है। एक ओर लोकप्रिय बाहानी उस 
वाछएकी है जो हिरत, खरगोश आदि जानवरोंसे स्वयं आहिंस्ता चलनेवाला 
होकर भी दौड़में बाजी जीत जाता है । ऐसी कहानीमें कछूआ अपने अनेक 
कछुए-शाथियोंकी मदद छेता है और उनको दौड़की राहमें जगह-जगह 
तनात कर देता है । आखिरी कछुआ जीतकी मंजिलके बिलकुल पास होता 
है और प्रतिहन्द्रीके पहुँचनेके पहले ही मंजिल छू लेता है, इस प्रकार कछुएकी 
जीत हो जाती हैं और उसका प्रतिहन्द्री तेज़ दौड़ाक होकर भी भसलियत 
न जानकर हार जाता है । 

कुछ कहानियाँ ऐसी भी हैं जो केवल प्रादेशिक हैं ओर कुछ ही इलाक़ों- 
में प्रचलित हैं । इनमेंसे एक वह है. जिसमें धूर्त जानवर हकीम, धाम या 
नौकर बनकर किसी बड़े जानवरके बच्चोंको सभालनेका दम भरता हैं 
और एक-एक वच्चेको रोज़ खाकर बड़े जानवरका सर्वनाश कर देता हूँ । 
इसी तरहकी एक दूसरी कहानीमें चालाक जानवर एक दूसरेके दुश्मन 
जानवरोंसे उधार रुपये ऐँंठ लेता है और चतुराईसे एककों दूसरेसे ऐसा 
भिड़ा देता हैं कि जब महाजन कर्जदारसे रुपये माँगने जाता है तब 
दोनों लड़कर नण्ट हो जाते हैं और सच्चा कर्जदार कर्ज देनेसे बरी हो 
जाता है । 

फिर ऐसा भी नहीं होता कि चतुर जानवर सदा जीत ही जाता हो । 
अनेक बार तो छुद उसे भी अपने मुँहकी खानी पड़ती है । जैसे तार-बआलक- 
की कहानीमें चतुर जानवर पकड़कर अपने कियेका मजा खाया जाता 
हैं। एक पुतछेपर तारकोरूया गोंद-सी चीज़ लेप दी जाती है जिससे 
चतुर जानवर अनजाने चिपककर पकड़ जाता है। इसी तरहकी' एक कहानी 
गोल्डकोस्टके हृव्शियोंमें कही जाती है, जो इस प्रकार है। मकड़ा संसारबी 
सारी बुद्धिमानी एक ताबीज्ञमें भरकर उसे एक पेड़में चुरा देता है ताकि 
उनका फ़ायदा वह अकेले ही उठा सके । पेड़पर रखनेके लिए नढ़ते समय 
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मकद्गा तावीज़को गलेमें डाल लेता है पर छातीपर उसके पढ़े रहनेकी 
वजहमसे वह घिसटकर पेड़पर चढ़ नहीं पाता । आखिर झल्‍्लाकर वह ताबी ज्ञ- 
को जमीनपर पटक देता है और बुद्धिमानों केवड उसीकी होकर नहीं रह 
पाती, दुनिया भरमें फैल जांती हैं । 

जानवरोंकी दन कहानियोंमें मनोविज्ञान और सामाजिक बोधका एक 
भान होता है। बड़े और छोटेके सम्बन्धकी नेतिकतापर इन कहानियों- 
पर खासा असर है। सकड़ी, खरगोश, कछुआ, हिरन कैसे रह पायें, जब 
शेर, हाथी, भैसे और दूसरे बड़े जानवर उनके सर्वनाशका प्रयत्व सदा 
करते रहते हैं ? 

अफ्रीकाके जंगलोंकी ज़िन्दगी कुछ आसान नहीं है। वहाँ घास खाने- 
वाऊोंसे लेकर आदमख़ोर तक पाये जाते हैं और सम्यताके अभावमें उस 
अराजक दुनिया जिसवी छाठी उसकी भैंसका राज है। फिर भी उचित 
और अनुचितका मे और बुरेका विचार सब जगह सभी काल होता आया 
हैं, वहाँ भी होता हैं। इसलिए इन कहानियोंमें कम-से-कम आचारतः यह 
दिखानेकी कोशिश की जाती है कि कमज्ञोर दिखतेवाला जीव असझूमें 
कमज़ोर नहीं होता बल्कि अक्लसे बड़ेरे बड़े और मज़बूतसे मज़बूत जानवर 
तबकों हरा सकता है । तभी मजबूतके बीच कमज़ोरकी वक़॒त हो सकती है 
और उसकी ज़िन्दगी निभ सकती हैं वरना मज़बूतोंकी हस्तीके सामने भला 
उसकी विसात ही क्या है। पर जैसे इस क्ुदरतकी बनाई जमीनपर घास- 
का तिनका और बरगद दोनों रहते हैं, उसपर चींटी और हाथीको, 
खरगोश और शेरको एक साथ रहनेका हक होना चाहिए । 

तारकोल था गोंदबाछी शेखचिल्लीकी कहानियाँ हिन्दुस्तान, यूरोप 
और अफ्रीका सर्वत्र कही जाती हैं। उनका आरम्भ हिन्दुस्तानमें हुआ था 
अफ्रीका, यह कहना कठिन है, गो इसमें कोई शुबहा नहीं कि थे कहानियाँ 
यूगोपमें हिन्दुस्तानसे पहुँचीं। जानवरोंकी कहानियाँ, भारत और यूनान 
दोनों जगह कही जाती थीं। भारतकी पंच्रतत्रकी कथाएँ और यूनानकी 
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ईसोपकी कहानियाँ जानवरों और चिड़ियोंसे सम्बन्ध रखती हैं । इसमें तो 
सन्देह नहीं कि इन दोनों देशोंने कहानियाँ एक दूसरेसे ली होंगी, खासकर 
इसलिए भी कि उनकी जुबानें दूर-दराज़के जमानेमें एक-री ही थीं। पर 
उनके ओर अफ्रीकावालोंके बीच मिलती-जुलती कहामनियोंका फेर-बदल 
केसे हुआ, यह कह सकना आज कठिन हैं। अफ्रीकाकी कहानियोंमें जान- 
वरोंकी प्रधानता हैं और वही बात अपने देशकी पञ्न्च॒तस्त्रकी कहानियोंमें 
है । कुछ अजब नहीं कि एकने दूस रेसे, या असलमे दोनोंने दोनोंसे छिया 
हो । बात चाहे जो रही हो, जाहिर है कि इन कहानियोंने अफ्रीकाके घने 
जंगलोंमें बसनेवाले कलाहीन जातियोंका हजारों सालसे मनोरंजन किया है 
और उनके छोक-साहित्यको सम्पन्त किया है । 
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जब राभ्यता न थी तब भी विश्वास थे। विश्वास तर्क सम्मत भी होते 
हैं, अन्धविश्वारा भी । जब हम बिला वजह बगैर तर्क या बुद्धिका इस्तेमाल 
किये, विश्वास बारते हैं तब उसे अन्धविद्वास कहते हैं ॥ आदिम इनसान 
इस तरहके अन्धविद्वासोंका मरकज़ था) वह अचरजण करता था पर 
अचरजकी चीजका सही अर्थ यां कारण नहीं बता पाता था, गो 
उसका अर्थ था कारण बतानेंकी कोशिश वह ज़रूर करता था। 
अवसर उसका अठकल डरसे जुड़ा होता था। इससे घटनाओंकी उसकी 
व्याख्या भी अधिकतर झुयाढी होती थी, जिसका कोई बौद्धिक आधार 
न होता था । 


पर आदिम इनसान सोचता था, गुनता था, रहस्यथकी गाँठ खोलनेकी' 
कोशिश करता था । नदी बहती हैं, भरना गिरता है--उसकी समझमें 
यह अकारण ही ने था। वह सोचता--नदीके जलमें क्रुछ जरूर है जो 
काँपता हुआ बहता है, झरनेमें वुछ जरूर है जो अपने आप तरल होकर 
भी, अनायास सैकड़ों फुट ऊँचेसे गिरकर भी, नीचेकी चट्टानोंको चूर-चूर 
कर देता हैं। बीज मिट्टीमें पड़ता है, जमीनकी छाती फाड़ उसका जेँखुआ 
निकल पड़ता है, पौध लहराने लगती है और हरा-भरा पेड़ एक दिन फैले 
बरगदकी जटाएँ बन अनेकानेक बरगद बन जाता है । उसमे कुछ है जरूर 
जो गुठलोसे पौधा और पौधेसे विशाल तने और अनग्रितत झलोंबाला पेड़ 
बन जाता है। वह जादिम इनसान' जलमें, जंगरूमें, हवामें सर्वत्र कुछ 
खोजता, उससे डरता, और काँपते हाथोंगे उसे पूजता, उसे प्ररात्न करनेके 
लिए उसकी बेदीपर अपने बेदे तककी बलि चढ़ा देता था । 
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बहनेवाले जल, बढ़नेवाले दरख्त, अन्न उगलनेबाली जमीन, तड़पने- 
वाली बिजली, गरजनेवाले बादल, सवके भीतर कुछ थे, जो ताक़तवर थे, 
उससे कहीं ताकतवर, पर जो उस कमजोरको पेरे-घेरे फिरते थे, उसके 
सुख-दुःखके कारण थे, और जिन्हें वह देवता कहने लगा। थे देवता प्रकृतिके 
डरावने और सुहावने रूप थे जिनको विना देंखे भी, उनके असररो, 
आदमीने पहचाना और अपना त्ााता ओर संहारकर्ता माना । 

उस आदि मानवको लगा कि यह सारा चराचर जगत्‌ उन्हीं हस्तियोंका 
सिरजा हुआ हूं, उन्हींके खेलसे वनता, बदलता और बिगढ़ता है। और 
चूँकि आदमी आदमीसे बढ़कर, अपनेसे बढ़कर, ख़त्कगे कुछ और नहीं 
पाता था, उसने अपने देवताओं या क़ुदरतकी छिपी हस्तियोंको आदमीके 
ही रूप-रंगका, पर ताक़तमें उससे कहीं महान्‌ माना, और उन देवताओंमें 
इनसानकी इनसानियत, उसके राग-बैर, लोभ-क्रोध, जन्म-मरण, सब भर 
दिये । उसके देवता रहते तो आसमानमें थे पर विचरते इनसानी दूनियाके 
बीच जंगलों और पहाड़ोंमें, नगरों और बस्तियोंमें थे । 

विश्वासकी इस भूमिपर वैसे तो सभी मानव जातियाँ प्रायः समान 
थीं, सबने इस प्रकार अपने बीच बिचरनतेबाल़े देवताओंको सिरजा, पर 
नि:सन्देह हिन्दुओं, यूनानियों और रोमनोंके देव-परिवार अधिकतर एकसे 
थे, इनसानकी तरह ही एक दूसरेसे प्यार-दुश्मनी वारनेवाके, मरने-मारने- 
वाले । यही वजह है कि उनके देवता मनुष्योंकी तरह ही आचरण करते 
हैं, लड़ाइयाँ हारते और जीतते हैं, राज करते हैं। इस तरहके जत्त- 
विश्वासोंमं विश्वाप्षकी गुंजायश ज्यादा अकंछकी कम थी, और देबताओंकी 
कपोलकल्पित कहानियोंका एक संसार ही खड़ा हो गया जिरो सामूलछी 
तौरपर हम पुराण कहते हैं । 

ग्रोकों और रोमनोंके ऐसे पुराण करीब-करीब एक हैं। कारण कि 
प्रीकोंकी संस्कृतिके बाद ही अधिकतर रोमनोंकी संस्कृतिका विकास हुआ 
और ग्रीक संस्कृतिके कमज़ोर हो जानेपर रोमनोंने उसे निगलकर जज्बकर 
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लिया । इसीगे रोमन देवता बदले नामोंवाले ग्रीक देवता ही हैं। प्रीक 
देवताओंकी कहानियाँ ही रोमन देवताओंकी कहानियाँ बन गई हैं । फ़र्क 
वर इतगा है कि जहाँ ग्रीकोंकी अनेक जातियाँ, अनेक बस्तियाँ, अनेक 
नगरियां थीं, रोमनोंकी प्रायः एक जाति थी, अधिकतर एक ही तंग 
घाटीमें बयीं । इससे जर्ाँ ग्रीकोंके देव-परिवारों और विद्वासों-पराणोंमें 
अनन्त विविधता थी, रोमनोंके त्रिदवास-पुराणोंमें अनेकता बहुत क्‌म 
बन राकी । 


१ 

नीचे हम विशेषतः ग्रीक या यूनानी देवताओंकी घरेलू कहानियाँ 
कहेंगें; उनके राग-हेप, छड़ाई और मौतकी कहानियाँ, मिटने और बसनेकी 
कहानियाँ, हारमे और जीतनेकी कहानियाँ। ख्याल यह था कि जमीन 
और उसपर रहनेत्रालोंको सिरजनेवाले वे देवता ही थे और उन्होंने एक 
पौले धुन्थसे जमीसकों ठोस बना उसे रामुद्रके पानीसे घेरा । जमीन फैली 
हुई चिंपटी थी, जिसके ऊपर आसमानका चेंदोबा तना था, जिसके सिरे 
जमीनके गिरॉकी पहाड़ी चोटीसे छगे हुए थे। और इन्हीं आसमान और 
जंगीनके बीच देवताओंका निवास था, फिर ज़मीनके नीचे पातालमें भी । 
ग्रीस देशमें ओलिपस्‌ पह्दाड़ है जिसकी कमरके गिर्द कुहरा छाया रहता है 
और जिगकी चोटी बादलोंकों छेदफकर उनपर अपना साया डालती है । 
बर्फ़गी सफ़ेद चोटीपर देवताओंके महल हैं, जहाँसे थे इनसानके कारनामे 
देखते रहते हैं। यूनानो विश्वासोंके इतिहासमें एक जमाना ऐसा भी आया 
जब देवताओंका विवास' ओलिपसकी चोटीसे उठकर आसमानते परे दूर 
चऊा गया जहँसे वे दुनियाके कारनामे ओलिपसूकी चोटीके पासके एक 
शरोखेसे देखने छगें। वैसे ओलिपस्‌की चोटीके महलोंमें ही उन ग्रीक 
देवी-देवताओंका निवार था जिनका राजा ज्यूसू था। उसी ज़्यूसको 
रोमन' जूपितर कहते थे। ज्यूसके साथ ग्यारह और देवी-देवताओंका 
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ओलिपसपर निवास थधा। इनके ताम थे, हिरा, हमिरा, अ्ेनी, 
अपोलो, आततोमिस, बरेसू, अफ्रोदीती, हेफ्राइसतस्‌ू, हेस्तिमा, पोसिदन 
और दिभित्तर । 

ग्रीक देवताओं और देवियोंकी पैदाइश और लड़ाईकी कहानी बड़ी 
दिलचस्प है । ऊरेनस आसमानका देवता था, स्वयं आसमान, प्रीकों- 
का पहला देवता । उसने अपनी माँ ज़मीनको व्याहा, जिसका नाम गाइया 
था। इस व्याहसे जो देवता या देत्य पैदा हुए वे तितान, हेकातोचीरी, 
और कीवलोप कहलाये । तितानोंका नाम अपने पिताके नाम सरीखा ही 
ऊरेनिदाई पड़ा । वे संख्यामें छः थे और उन्होंने अपनी छः बहनोंसे विवाह 
कर लिया । ऊरेनसको डर छगा कि दैत्याकार लड़के कहीं उसे मार कर 
उसकी वादशाहत न छीन लें। इससे उसने उन्हें पकड़ कर पातालमें ब्द 
कर दिया । उसकी रानी गाइयाको अपने बेटोंकी क्रिस्मतपर बड़ा रोना 
आया, और उसने उनकी' रक्षा करनेपर कमर कस ली। क्रोनस उसका 
सबसे छोटा बेठा था। उसने एक हँसिया बनाकर क्रोनसकों दिया और 
वापके ख़िलाफ़ उसे ललकारा । क्रोनमुने अपने पिता ऊनसूको घायकू कर 
अपने भाई तितानाकों पातालसे आज़ाद कर दिया। इन्हीं तितानोंने, अपने 
प्रिताके पतनके बाद अपनी बहनोंको व्याहा और देवताओंका अनगिनत 
परिवार पैदा किया । तितानोंका देव-परिवार गिगान्तियोंके जोगसे और 
बढ़ चला । गिगान्ती ऊरेनस्‌ के खनकी बूँदोंसे पैदा हुए थे । 

रोमनोंका देव-परिवार भी इसी प्रकार अलौकिक देवताओंरे भरा था। 
उनके दैत्योंकी छारची कहते थे, जो उन मुर्दों तकको जमीनसे उखाड़ छेले 
थे जिनके पापोंको क्षमा न मिली थी । 


र्‌ 
अब क्रोनसकी कहानी सुनिए । क्रोनसने, पिताकी गदही के चुकनेपर, 
अपनो वहन रियासे शादी की । उससे उसे तीन बेटे और तीन बेटियाँ 
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हुई । ऐदीज, पोसिदन और ज़्यूस बेटे थे और हेस्तिया, दिमितर और 
हिरा बेटियां थीं। एक द्विन क्रोमसुको भविष्यवाणी हुईं कि चूँकि उसने 
अपने पिताकों गद्दीसे उतार दिया है, उसे भी उसके बेटे गद्दीसे उतार 
देंगे। फिर तो उसने डर कर अपने पाँच वच्चोंकी निगल लिया । और 
तब रियाने अपने सबसे सुन्दर छठे बालककों जना । उसकी खूबसूरतीसे 
माँका प्यार उसपर बरस पड़ा और उसने निश्चय किया कि जानकी बाज़ी 
लगाकर बह बेठेकी रक्षा करेगी । सो रियाने एक पत्थरको नवजात जिशुक्के 
रूपमें कपड़ोंसे पेट कर तथा बेठा कहकर अपने पतिकों दिया और 
क्रोनसूने उसे चबा डाला । कहानी मथुराके कंसकी कथासे किस कदर 


मिलती है, कहना न होगा | 

इरा तरह अपने पतिकों धोखा देकर रियाने बेटे ज्यूसकों क्रताके 
टापूमें भेज दिया, जहाँ उसे एक गुफामें छिपा रखा गया । बनकी देवियोंने 
नये देवताकों दूध पिछाया, मधुमकिखियोंने शहद लछा-ला कर उसे दिया 
और गरुइने स्वर्गके अमृतसे उसे सींचकर अमर कर दिया। रियाके अनु- 
चरोंने ज्यूधके चारों ओर नाच-नाच कर तलवारों अं'र ढालोंके शोरसे 
उसकी आवाज़ दबा रखी जिरासे क्रोनस्‌ उसे सुन न ले और उसकी 
जिन्दगीके लिए ख़तरा पैदा न कर दे । 


जब' ज़्यून सयाना हुआ, वह माँके पास पहुँचा और उसके साथ 
साजिश कर उसने पिताकों मजबूर किया कि निगले हुए अपने बच्चे वह 
उग़ल दे। उगछे हुए भाइयोंने ज्यूसकी फ़ौरन्‌ मदद की और उज़्यूसने 
पिता क्रोनसको स्वर्गकी गद्दीसे नीचे ढकेल दिया। स्वर्गकी गद्दी अब उसकी 
हुई । पर क्रोनसके भाई तितान इसे सह न सके और उ्यूसके देवताओं 
और दैत्यों ( तितानों ) में घमासान छिड़ गया । 

तितानोंने ज़्यूससे बग़ाबत कर दी, और गो फ़तह ज्यूसकों हुईं, 
लड़ाई एक अरसे तक होती रही । भीक पुराणोंका कहना है कि यह प्रकय॑- 
कर लड़ाई थेरालीके मैदानमें हुई । ओलिपसकी चोदीपर उ्यूसुका सिहासम 
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जमा, जहाँ अपने देव-परिवारके साथ देवराजने डेरा इक । सामने ओश्षिस्‌ 
पर्वतके शिखरपर तितानोंके साथ उनका नेता जापेतस्‌ जग गया। ज़्यूमको 
उस लड़ाईके दरमियान बड़े-बड़े सदमे सहले पड़े और अन्तमें उसने हेकाते- 
स्वीरियों और कीक्छोपोंने मदद लेनेकी ठानी । वे पात्तालमें अब भी क़ीद 
थे। उन्हें उसने आजाद कर दिया और वे अपने भयंकर हथियारों-.- 
बिजली, वज् और भूकम्पके साथ ज़्यूगकी मददकों आ पहुँचे। आख़िर 
दु्मन सर हो गये और उन्हें चट्टानोंके नीचे लोहेकी दीवारके पीछे पात्ताल- 
की देवी हिकेतकी हुकूमत उस दोज़खमें दबा दिया गया जहाँ सदा सर्दी 
और अँधेरेंका राज रहता है। तीफ़ोन, जो गाइया और तारतारसका बेटा 
था, आँधी और बवंडरका दैत्य था ! उसकी ताक़तका कोई अन्त न था । 
ब्यूसके घजसे वह आहत हुआ । 

ग्रीक देवताओं और दैत्योंकी इस लड़ाईकी कहानियां कवियोंके गायनके 
विपय बन गई । 


रे 


श्रीवा पौराणिक कथाओंमें बड़ा मनोरंजक स्थान प्रेमकी देवी अफ्रोदीती- 
का हैं। अफ्रोदीतीका ही नाम रोमन पुराणोंमें वीनस पड़ गया है । प्रीकों 
और रोमनोंने वीनसकी अतेक अमर मूर्तियाँ बनाई, जैसे ग्रीक कलूाकारोंते 
अफ्रोदीतीकी बनाई थी । अफ्रोदीतीका जन्म समुद्रके लीछे फेंनसे हुआ। 
ब्रीतीचेकी नामक प्रसिद्ध इटालीय चित्रकारकें एक चित्रमं उसके जन्मका 
अंन्रण हुआ है। उसमें वह सीपपर चढ़ी श्षमुद्रके फेनसे निकल रही 
है । इस प्रेमकी देवी अफ्रोदीतीके आकर्षणकी कोई शीमा नहीं और देवता 
और मनुष्य दोनों उसके प्यारके भूले और मारे हैं। ढेमनास नभरकी 
#थार्मे उसका पत्ति हेफ़ाइस्तस्‌ है, थीबिज़ नगरमें अरेसम । भ्ञायके राजपुत्र 
अंकिसिसको भी उसने अपने प्यारका भागी बनाया । पर उसकी मुहब्बतकी 
कहातियोंमें सबसे प्यारी कहानी अदोनिस नामके उस गड़ेरिये नौजवानकी 
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है जिसे उसने अपना प्यार दिया था पर जिसे जंगली सुअरने मार डाछा । 
पहली बार अफ्रीदीतीके हियेमें मुहृब्बतका दर्द उभड़ा और वह दर्द किसी 
तरह दूर न किया जा सका। बेचैन हो-हो वह अपनी प्यारी छाशकों चमती 
रही, उसे छोड़नेको राजी न हुई। तब देवताओंने उसपर रहमकर ऐलान 
किया कि बह आधा सार ऊपरी दूतियामें अफ्रोदीतीके साथ बिताया करेगी 
और बाक़ी आधा पात्तालमें पत्चिफ़ोमके साथ। अदोनिस तबसे गर्ियोंका 
प्रतीक बन गया है, वसन्‍्तका हरकारा। इटलीमें अप्रैलके महीनेमें जब 
फूल और पौधे वरान्तकों चिहाल करने छगते हैं तब ऊपरी दुनियामें 
अदोनिस्‌ छौटता है और वीनसके साथ वन-काननमें विचरता है। रोमन 
नागरिक उस अवसरपर प्रेमकी देवीकी पूजासें विभोर हो उठते थे। 
नफ्रोदीती और वीनसके अनेक मन्दिर ग्रीस, इठछी, मिश्र, सीरिया आवि- 
में बने । 
४ 

एरोस्‌ और राइकीकी कहानी कहे बगैर प्रीसकी पौराणिक कथाओंकों 
समाप्त करना कठिन होगा । एरोसू, अफ्रोदीती और भरेस॒का पुत्र था। 
प्रीक देवताओंमें वह सबसे सुन्दर और सबसे कम्रउन्न माना जाता है । 
वह पंख और धनुष धारण करता है और अक्सर मूर्तियोंमें उसका छूप 
बालक-सा गढ़ा जाता है। साइकी, क्रेता टापुके राजाकी बेदी थी और 
उसे देवताओंने ऐसी ल्लूबसूरती दी थी कि अफ्रोदीतीको भी उससे रूजाना 
पड़ता था । इंसीसे अफ्रोदोती उससे डाहू करने छगी थी । उसने एरोसुके 
ज़रिये ही गाइकीका नाश करना चाहा। एरोसको जब उसने उसके ख़िलाफ़ 
भेजा तब साइकीके रूपका जादू उलटे एरोसपर ही चल गया और वह 
उराकी' मुहब्बतमें दीवासा हो गया । इसी बीच साइकीके पिताने अपोलोसे 
सगुन बिचरवाया था। सगुनगे उसे राय दी कि राजा अपनी बेंठी' साइकी- 
को दुःखसूचक कपड़े पहुनाकर एक खास चट्टानके ऊपर के जाकर छोड़ 
दे। बेटी डैनोंबाले देत्यका इन्तजार करे और उसके आतनेपर उसकी 
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बीबी हो जाय । पिताने सगुनका यह कठिन आदेश रो-गाकर पूरा किया। 
पर जैसे ही साइकी चद्वानके पास अकेली छोड़ी गई उसे एक बादलने ढक 
लिया और ह॒वाके हलके झोंकेने उसे उठाकर एक खूबसूरत महलमें पहुँचा 
दिया । वहाँ हर रात दिन डूबते ही उसके पास एरोस जा पहुँचता पर 
वह खुद उसे देख न पाती । न उसने उसका नाम ही जाना, न यही कि 
वह कौन था, और उसे सख्त ताकीद भी कर दी गईं कि वह यह जानमे- 
की कोशिश तक न करे कि उससे मुहब्बत करनेवाला कौन है। लेकिन 
जब साइकीकी बहिनें उसके खूबसूरत मह॒लकों देखने आयीं तब उन्होंने उसे 
मौका मिलते ही अपने प्रेमीको पहिचानकर कुतूहल शान्त करनेके लिए 
तैयार किया । इसलिए साइकी चिराग लेकर एरोसके पास चुपकेसे दबे 
पाँव पहुँची और उसपर झुकी । जब उसने देखा कि सोया हुआ नौजवान 
अफ्रोदीतीका बेटा है तब वहु इस क़दर घबरा गई कि उसने चिराग़के 
जलते तेछकी एक बुँद अपने प्रेमीके नंगे कन्धेपर गिरा दी । देवता जग 
उठा, उसने उसके कुतुृहुल और असंयमके लिए घिक्कारा और वह महल 
छोड़कर चला गया । साइकी बेचैन हो उठी । उसके दर्दकी' कोई दवा न 
थी और बह दर-दर फिरती समूची दुनियामें अपने प्रियको ढूँढ़ती रही । 
उसी बीच बह॒अफ्रोदीतीके महरूमें जा पहुँची । अफ्रोदीतीने उसे क्रैदकर 
लिया और उससे गुलामोका काम लेने लगी । पीछे तो उसने उसके धी रज* 
को परखनेके लिए उसे बड़ी ही मुसीबतमें डाछा। उसने उसे पाताल 
भेजकर पर्सीफ़ोनके यहांसे सिंगारकी पेटी मेगवाई । उसकी मुसीबतके रामय 
एरोस्‌ छिपे-छिपे बराबर उसके साथ रहा था, वरना वह अपनी मुसीबतों- 
का शिकार हो गई होली । जब उसने पेटी छाकर खोला, उसमेसे जहरीली 
भाप निकलते लगी जिससे बेहोश होकर वह जमीनपर गिर पड़ी । एरोस 
अब और छिपा न रह सका । उसते दौड़कर उसे अपनी बाहोंग भर लिया 
और प्यारसे उसे जिछा लिया। अफ्रोदीतीका क्रोध अब शान्त हो गया 
और ओछिपसुके देवताओंके बीच दोनोंका विवाह हो गया । 


यूनानी और रोमन पुराण कथाएँ १६५ 


बे 


जानुस्‌ देवता ग्रीकोंका जाना न था। वह ग्रीक देवताओंसे भिन्‍न 
केवल रोमनोंका देवता था ओर रोम देवताओंमें उसका स्थान बहुत ऊँचा 
और महत््वका था। दुनियाकी सारी चीज़ोंका वही मूल कारण भाना 
जाता था, सालों और ऋतुओंका वही विधाता था, वही भाग्यका प्रेरक 
भी था और उसीकी दयासे मानव जाति और उसकी कलाओंका विकास 
होता था । 

लोककथाओंके अनुसार जानुस्‌ छातियम्‌का राजा था । सुनहरे य्रुगमें, 
जब देवता और आदमी कन्येंसे-कन्धा मिझाकर पृथ्वीपर विचरते थे तब, 
उसने राज किया था, मन्दिर खड़े किये थे, इनसानकों अनेक लाभकर 
कलछाए सिखायी थीं । जानुसूके नामपर ही सालके पहले महीने, जनवरी, 
का सलाम पड़ा । 

ग्रीक या यूनानी शान्तिके प्रेमी थे, युद्धफे नहीं, गो उन्हें लड़ाइयाँ 
अनेक लड़नी पड़ी थीं और लड़ाई लड़सेमें वे प्रवीण भी थे। रोमन, 
इसके विपरीत, युद्धप्रिय थे और साम्राज्यका विस्तार उनका परम ध्येय 
था । अपने ज़मानेका सबसे बड़ा दुनियाका साम्राज्य उन्होंने ही खड़ा 
किया था । उन्हें भाये दित छड़ाइयाँ छूडनी पड़ती थीं। उनकी संस्कृति 
सेत्ाकी व्यवस्था और संचालनका महत्त्त असाधारण था और जानुस्‌ युद्धमें 
जीतका' देवता था । वह अपनी रोमन जनताके साथ मैदानमें खड़ा होता 
था, ऐसा रोमनोंका विश्वास था, और इसीलिए रोमके संकटोंके समय 
उसके मन्दिरके पट सदा खुले रहते थे। जानुसूके सम्बनच्धमें भी अनेक 
पौराणिक कहानियाँ कही जाती हैं। चारणों और कवियोंके लिए तो 
युद्ध सम्बन्धी उसकी कहानियाँ विशेष प्रेरणाकी चीज़ बन गयी थीं । 

हि भ८ भ८ 


ग्रीकोंकी पुरानी कहानियोंमें देवताओंका जिक्र बार-बार भाता है। 
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बाई दफे आदगियोके पुरखे ही देवता बत जाते है और अनेक बार देवता 
मनुष्योंसे विवाह सम्बन्धकर उनके पुरे बन जाते है। फिर तो उन्तका 
आपसी व्यवहार बराबर बयारोंका-सा होने लगता है। देवताओोके बेटे 
अनेक वार ग्रीक कथाओंमे पटताओंके नायक रहें है, अनेक लट्टाठयों 

उन्होंने ग्रीसके तगरोके नागरिकोंके बीच हारी-जीती है। इतिहामप्रसिद्ध 
ब्रायकी इस छड़ाईम अनेक देवताआके बेटोने भाग लिया था जिसकी कहानी 
अन्धे कवि होमरने अपने अमर काव्य “ईलियद' में गाई हैं। आकिलोज, 
दवताका बेटा, उस काव्यकी नायिका हेलेनके प्रेमी और चोरका प्रधान 
दात्रु था। त्रायके युद्धेके नायकोंकी कहनी देवताओं और उनके बेटोंसे 
गंथ गई हैं, ठीक उसी त्तरह जेसे हमारे महाभारतके उन पाण्डवोकी 
कहानी जो देवताओंके बेटे कहे जाते हैं, उसी! तरह जैसे सिकन्दर अपनेकों 
हरकुछीजका वेठा गानता था, जैसे सीज़र अपनेकों जुछग और वीनसका 
वंशज और अन्तोनी दियोतिरासका, जैरे चीनी सम्राट अपनेको सुरजके पुत्र 
मानते थे, जैरें भारतके क्रुपाणोंका राजा कनिप्फ अपनेकों 'देवगुत्र' 
जिखता था । 
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कछा और साहित्य समाजके प्रसार हैं। दोनोंमें समान स्वर बोलता 
है ओर वह स्वर समाजप्रेरित होता है। कल्पनाकी सूक्ष्मतम भावभूमि 
समाजकी स्थूलतम पृष्ठभूगिसे लगी रहती हैं। उदाहरण लीजिए, मध्य- 
कालीन जगतृसे पहलेका उदाहरण हैं पर स्थितिको साफ़ समझा देता है-- 


नाह गरियासोर्गुरुदर्शनार्थभ्हामि कतू' तथ धर्मपीडासू । 
गच्छायंपुत्रहि व शीघ्रमेव घिशेषकों यावदयं त शुष्कः ॥ 


अजन्ताकी दीवारोंपर बुद्धके भाई नत्दका चित्रण हुआ है। नन्‍्द 
संघके विहारमें छाया गया है । पर उराकी आकुल प्रिया प्रासादमें उसकी 
प्रतीक्षा कर रही हैं और वह भागकर उसे भेंट छेना चाहता हैं। वार-बार 
बह भागतेका प्रसत्त करता है, बार-बार उस्त रोक लिया जाता हैं। तारी- 
को तृष्णाका उद्गम माननेवाले भिक्षुओंको भला उस मधुर भाववन्धनका 
भान क्या, जो रांचित दाम्धत्य और नवविवाहित दम्पतिमें होता है ? 
वर्ण और रेखामें बंधा वह भावस्रोत दोनोंकों छांघ जाता हैं। पर अश्वघोप- 
की' वह पृष्ठभूमि, जिससे कलाका यह दर्शन हुआ, उससे कहीं सबल हैं । 

पिछली शाम नन्‍्द और सुन्दरीका विवाह हुआ हैं । दोनों एक-दूसरेसे 
मधुर भाववन्धसे जुड़े हैं। रजनीके पर्यवसानके बाद बिहान हुआ हैं और 
बविलासकी उत्मद भावना सारे परियारकों तब्ीन व्यस्ततामें भर देती है। 
कोई स्तानके लिए जलूकों फूलोंसे बासने लगता है, कोई अंगशाग और अव- 
लेप तैयार कर रहा है, कोई चन्दन और अगुरुकी धृम्रवर्तिका बनानेंमें 
लगा हे, कोई पत्र-विशेषकके लेप फरेंट रहा है, कोई फेनकका झाग उठा 
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रहा है। ग़रज़ कि सभी व्यस्त हैं--अनुचर, वामन, कुब्ज, चेट-चेटी रभी। 
उन सबका केद्ध सद्यःपरिणीत परिवारके प्रभुका विलास है और प्रासादका 
वह प्रभु नन्‍द प्रकोष्ठके एकान्त अट्टमें, अलिन्दके सामने, अपनी प्रिया 
सुन्दरीके कपोलोंपर पत्र-लेखन कर रहा है । मदनकूपस राग-रेखाएँ उठ- 
उठकर कपोछोंकी बवेतभूमिको रक्‍ताभ कर देती हैं और उन रेंखाओंपर 
टहनियाँ और टहनियोंपर नवपत्लव, कोमल किसलूय धीरे-धीरे उभरते 
आ रहे हैं। ठीक तभी प्रासादकी देहलीमें तथागतका भिक्षापात्र बढ़ आता 
है, पर उसे कोई देख नहीं पाता या देखकर भी उधरसे छोग आँखें फेर 
छेते हैं। राम्यक सम्बुद्ध रिक्तपात्र कपिलवस्तुके राजमार्गपर लोट पड़ते 
हैं। कपोलोपर भक्ति रचता हुआ नन्‍्द तथागतको रिक्‍तपात्र ऋद्ध प्रासाद- 
से छोटते देखता है और उसे सुन्दरीको दिखाता हुआ पूछता है---अब 
क्या होगा, प्रिये? सभीता मृगी घबराकर पूछती है क्या होगा, प्रिय ? पूछता 
है--मना लाऊँ ? उसका मन मथ जाता है, विकास आकर्षक है, मदन 
उच्छुछ्नछ, पर अपराध बड़ा है । कहती है--जाओ, प्रिय, मना छाओ। 
पर जल्दी छौटो, इतनी जल्दी कि कपोलोंके ये गीले रंग अभी गीले ही 
रहें । और चला जाता है रोमाब्नबित नन्‍द, आक्रुल नेश्रपथके परे। और 
फिर छौट नहीं पाता । तथागत्‌ और उसके भिक्षु प्रणण कमलपर तुषार 
बन जाते हैं । नन्‍द नहीं छोठता । सुन्दरीके कपोलोंकी गीछी रेखाएं सूख 
जाती हैं। दिन, सप्ताह सरक चलते हैं, पर वह नहीं लौटता जिसमे 
उन्हें लिखा था । 

अनेक-अनेक गृहस्थोंकी दुनिया बौद्ध प्रश्नज्याकें उस आधातसे उजड़ 
गईं होगी, अनेक-अनैक सधुर राग-बन्धन दम्पतिके परस्पर विगोगसे टूट 
गये होंगे, जिस पृष्ठभूमिसि उठकर अजन्ताकी तूलिका और अधश्वधोषकी 
लेखनीसे अनुरागके वे चित्र लिखे गये । 

सध्यकाछीन कराकी भी इसी प्रकारकी भावगभित सामाजिक पीठिका 
है। दण्डी और बाणभट्टने अपने दशकुमारचरित और कादम्बरीमे जिस 
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ध्त 


समाजका वर्णन किया हैं वह उस कला-संचयकी भी पृष्ठभूमि है 
उड़ीसा और बुन्देलखण्ड जिसके धनी हैं। कामुक, घिनौना, दूसरेकी 
भावसत्ताको अपने छिजलिजे करोंसे छुनेवाला जन-परिवार उस समाजका' 
परिचायक था जिसके सारे सामाजिक आचार, सारे आदर्श क्रृण्ठित हो 
चुके थे, जो इसे भूल चुका था कि रूपकी सार्थकता उसके देखनेवालेके 
नयनमें है । 

अभिराम शक्तिम मन्दिरोंका तत्कालीन परिवार भी अपने नग्न 
विलासकी सम्पदा लिये उसी घिनौनी पृष्ठभूमिसे उठा था। गुप्तकालने 
अपनी निष्ठा और छगनसे पहलेके रूढ़िनिब्रिष्ट मानोंकों त्यागकर अवयव- 
आनत यथादर्शन मानवको उसके स्वाभाविक रूपमें देखा, कोरा और लिखा 
था। उसका परिष्कार उस युगकी देन थी । सध्यकालमें अधिकतर वह 
कलाभूमि कलाकारके दृष्टिपथसे ओझल हो गई। शिधिल्समाधिके दोपी 
कलाबवन्तने यथार्थसे विमुख हो अछौकिककी उपासना आरम्भ की और 
शिष्ट परिष्कारकी कमीको उसने अमर्यादित अलंकरणसे पूरा किया । वह 
अलंकरण धीरे-धीरे इतना व्यापक हो उठा कि शरीर उससे ढक गया-- 
प्रधान गौण हो गया, गौण प्रधान । 

भुवनेद्वर, कना रक, पुरी, खजुराहो आदिके मन्दिरोंपर, उनके बहिरंग- 
को उभारता अन्तरंगको ढकता, अलंकरणका जाछ उतके कलेवरपर फैला। 
सैकड़ों-सैकड़ों अकार्य, कामुक आचरण अपने रूप परिवारकी श्रंखकासे 
उन्‍हें घेर चला, सदियों घेरे रहा और इस प्रकार उसने मानवके बोधको 
दृषित कर दिया, उसकी पूजाको अपावन । वह सारा उसी सामाजिक 
पीठिकाका परिणाम था जिसके परिणाम दण्डीका दहाकुमारचरित और 
बाणभट्टठ को का दम्बरी थे । 

बह समाज किन आदशंसि अनुप्राणित था ? उस समाज आदेश न 
थे, व्यवस्था न थी। गुप्तोंकी स्मृति-संस्क्ृति हुणों, आभोरों-गुर्जरोंकी चोटसे 
टूक-्टूक हो चली थी । स्वयं स्मृतियाँ अपने भीतर, अपनी व्यवस्थाके 
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नागके बीज लिये उठी थीं और अस्पृश्यों, संकरों, अन्त्यजं।की अनन्त 
परम्परा सिरजकर उन्होंने मानव जातिके अरांख्य कुलोंको पु बना दिया 
था । और अब उनकी अपनी प्रतिष्ठित वर्ण-व्यवस्थाकी बारी थी । 

समाजका क्या रूप था ? स्मृति-पद्धति टूट चुकी थी, उसके उनन्‍नायक 
और सून्नधार दुर्वल काँपते करोंसे जहाँ-तहाँ टूटे सूतोंकों जोड़नेका प्रयत्न 
कर रहे थे । अब न ब्राह्मणराजा वाकाटक थे, न अश्वमेधयाजी भारशिव 
नाग, और न परस भागवत गुप्त । प्राचीन राजन्यों और क्षत्रियोंकी 
कमजोर परम्परा टूक-टूक ही चुकी थी, आवूके अग्निकुलीन राजपूत हूृणोंकी 
शक्तिसे प्रबल हो चले थे। वे निश्चय प्रबल थे और इस धराके सौभाग्यके 
झरूपमें उठकर उन्होंने दोर्थकाल तक इसकी रक्षा भी की, पर वे वास्तवमें 
स्मृतियोंकी संकीर्णताके जवाब थे। पूरबमें पालोंका शक्तिमान उदय हुआ 
था, उन पाछोंका जो बौद्ध थे, शूद्र थे, वर्ण और ब्राह्मण बिरोथी थे । 
सिच्चमें शुद्रोंका परिवार राज कर रहा था । साहित्यका संरक्षक परमार 
राजा भोज इलोकोंके चरण-चरण पर तो लाख-लाख युवर्ण दान करता, 
पर देशके शत्रुसे लड़ने गये राजाओंकी राजथानी लूठकर राष्ट्रीय अपराधका 
दोप करते भी नहीं हिचकता था। कक्मीरमें कामुकी मेधाबिनों क्रूर रानी 
दिद्दा पराक्रमी सेनापतिके साथ स्थल-स्थलको संकेतस्थान बनाती जीवनके 
सारे आदक्षोंकी चुनौती दे रही थी और तुर्कशाही प्रायः अकेले काबुलके 
परकोटोंपर सन्‍्तरियोंका आचरण कर रहे थे। 

राजनीतिसे जनता उदासीन थी, क्योंकि जनता उस राजनीतिरो 
नंचित रही भी, क्योंकि साहित्यकारने उसे राजनीति-विहीन प्रणयबोप्िल 
प्राहित्य दिया । यह वह दूरकी पृष्ठभूमि थी जिससे दूरका बह परिणाम 
निकला जिसमें जब १८ सवारोंके साथ बद्त्यार सारन्दा पहुँचा तब 
भिक्षुओंने उनकी तलवारोंके सामने अपने सिर झुका दिये । वह उत्तरम्रदेश 
और बिहारकी भूमि रौंदता हुआ चला गया, पर जनताके कावों जूँन 
रँंगी और जनताका रक्षक लक्ष्मणसेन नवियाके राज॑प्रासादके पिछले द्वारसे 
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गीतगोविन्दके गायक जयदेवके साथ निकक भागा । फिर उस पृष्ठभूमिका 
ही वह दूरका परिणाम था कि जब तैमूरने सेंभालकी असुविधाके कारण 
अपने एक लाख क्ैदी मार डाले, तब पासके गाँव अपने क्रिया-वन्धनोंमें 
लगे थे और कि जब राणा सांगा अपने सवारोंके साथ समूचे मध्य एवियाके 
लड़ाकोंसे कनवाहेके मैदानमें जूक्ष रहा था तब पासका किसान चुपचाप 
हल जोत रहा था। पर यह तो सच ही दूरके परिणाम थे | पाल कलाकी, 
कलिंग कलछाकी, चंदेल कलाकी पृष्ठभूमि क्‍या थी ? दशकुमारचरित और 
कादम्बरीकी परम्परामें जब लोग वारांगनाओंके अनन्य उपासक हो गये 
थे, किन्तरियों और विद्याधरियोंके काल्पतिक जगत॒को कैलासकी छायामें 
मानरारोवरकी सिकता भूमिपर उतार छाये थे, उस परम्परामें मध्यकालीन 
कलिंग और चन्देल कलाकी पृष्ठभूमि क्‍या थी ? 

शाक्‍तोंकी प्राचीन तत्त्र पद्धति अनेक रूपोंसे आसाम और बंगारूकी 
जनतामें सक्रिय थी । मातृरूपिणी भारी जब कुमारीके आकर्षणसे मण्डित 
हुई और पूजाके पुष्प जब उसकी नम्नतापर चढ़ने छगे तब साधकके औघधड 
होते क्या देर लगती ? और उस तान्त्रिक साधकको सिद्धान्त और घक्ति 
दी वज्ञयानी सिद्ध और उपासक ने । 

हीनयानका यान निस्संदेह हीत ही था, ओछा, महायानका उसी मातन्रा- 
में महान, उदार। उसने निर्गुण अर्चनाको सगुणका आकर्षण दिया। 
सयुणकी शवित उसके रूपमें है और रूपकी परिधि राग्रसे पलती है। 
महायानसे भिकाके मन्त्रयातने उस रूपकी सत्ताको रागकी अनेकानेक 
धाराओंसे सींचा। वच्ञयानमे रागकों प्रधान माना, त्याज्यको ग्राह्म, 
संबसकों स्लिद्धिका शत्रु, और उसने कछिगमें महेन्द्र पर्वतपर उसे वज्जकी 
संज्ञा दे प्रण किया कि इन्द्रियॉकी उत्तके विषयोसे हटाकर नहीं, भ्ोगकी 
अनन्यतासे उन्हें कुप्ठित कर वह तृष्णा या तनन्‍्हाकी विजय करेगा। उससे 
ऐलान किया कि जो ब्राह्मणोंका धर्म है वह हमारे लिए अधर्म होगा, जो 
अधर्म है वही हमारे लिए धर्म होगा, कि उनका अखाद्य हमारा खाद्य 
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होगा, उतका अपेय हमारा पेय और कि जो सिद्धि तप और साधन, योग 
और दर्शान, यज्ञ और अनुष्ठान नहीं प्राप्त कर सके थे वह रजक और 
चांडाल कन्याके सहयोगसे प्राप्त होगी । बौद्ध शूद्र पालोंका प्रायः कामरूप, 
बंगाल, उड़ीसा, बिहार, काशी, प्रयाग तककी भूमिपर अधिकार हो गया 
था और उस एक सत्ताने इस वज्भयानकी प्रतिज्ञाको सफल होनेमें भरपूर 
सहायता दी । तान्त्रिकोंकोी शक्ति जब एक दिन बौद्धोंकी तारा प्रज्ञा- 
पारमिता बन गईं, तब दोनोंका संयोग उस दिशामें व्यापक दशाक्तिका 
परिचायक हुआ । मरमिया, सहजिया, औघड़, कापालिक अनेकानेक स्मृति- 
विरोधी, ब्राह्मण-विरोधी, वर्ण-विरोधी, रामाज-विरोधी पन्थ चल पड़े, 
जिन्होंने भोगकों इं्ट माना, संयमको साधनाका शत्र । बज्ञथयाती सिद्धोंमें 
अधिकतर नीच वर्णोकि थे, अनेक वर्णवच्युत ब्राह्मण थे, और उन्होंने स्पृतियों 
की व्याख्यापर प्रबल प्रहार किये । कलिज़से वुन्देलखण्ड तक, कामझूपसे 
सद्याद्रि तक सारे मन्दिर उनके हाथमें आ गये । उन मन्दिरोंके भीतर 
गृहस्थोंके भगवान्‌ थे, धाहूर अद्भुत सौन्दर्यकी नग्नता थी--बौन आसतोंके 
अनन्त रूपायन थे । 

यह सामाजिक पृष्ठभूमि ही उस कलाकी जननी हुईं, जो मध्यकारुमें 
विशेषत: मूर्त हुईं। 
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जिन्दगीको मौतके पञ्जोसे मुक्त कर उसे अमर बनानेके लिए आदमीने 
पहाड़ काटा है। किस तरह इन्सातकी खूबियोंकी कहानी सदियों बाद आने- 
वाली पीढ़ियों तक पहुँचाई जाय इसके लिए आदमीने कितने हो उपाय 
सोचे और किये । उराने चट्टानोपर अपने सन्देशे खोदे, ताडोंके ऊँचे घातुओं- 
से चिकने पत्थरके खम्भे खड़े किये, ताँबे और पीतलके पत्तरोंपर अक्षरोंके 
मोती विखेरे और उसके जीवन-मरणकी कहानी सदियोंके उत्तारपर सरकती' 
चली आई, चली आ रही है, जो आज हमारी अमानत-विरासत बस 
गई है । 
झहीं उपायोंगें एक उपाय पहाड़ काटना भी रहा है। सारे प्राचीन 
सम्य देशोंमें पहाड़ काटकर मन्दिर बनाये गये हैं और उनकी दीवारोपर 
एक-सेनाक अभिराम चित्र लिखें गये हैं । मिद्लमें आजसे हजारों साल पहले 
पहाड़ोंकी दीवारें काठकर खोखलछी कर ली गई थीं और उनमे जिस्मको 
साथुत रखनेके लिए भम्ती बनाकर मुर्दे दफ़्ता दिये गये थे। उनकी या 
मिख्रके पहाड़ी मन्दिरोंकी दीवारोंपर मृतकों या देवताओंके इक़बालकी कहानी 
चित्रकारीके अक्षरोंमें भी लिख दी गई थी । 


चीनमें भी पहाड़ काटकर सैकड़ों मन्दिर प्राचीन कालसे बनाये गये 
थे। उस महान्‌ देशके उत्तर-पश्चिमी कोनेमें कान्सू नामका वह सूबा हैं 
जहाँ कभी वह भयानक हुण जाति रही थी जिसने रोम साम्राज्यकी रीढ 
तोड़ दी थी । उसी जातिके कबीछाई रिसालोंने भारतके गुप्त साम्राज्यका 
नाशकर हमारे इतिहासके स्व॒र्ण-युगका अन्त कर दिया था। पर इसके 
बदले उन्हीं दिनों हमारे महात्माओंने सैकड़ों मील लम्बेन्चौड़े बीचके रेगि- 
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स्तान लाँधकर कान्सूको' सर कर लिया था और खूँखार हणोंके उस दशमें 
बान्ति, प्रेम और दयाका प्रचार किया था । वहींके तुन-हुआंगके पहाडोंमें 
फिर तो गिरि-मन्दिर बनने लगे थे और देखते ही देखते ४६९ मन्दिर 
पत्थरकी छाती फाड़कर खड़े कर लिये गये थे। ४६९ मन्दिर, जितने 
दूनियाके किसी मुल्कमें पत्थर काटकर नहीं बने । और इन पहाड़ी मन्दिरों- 
की दीवारोंपर भगवान्‌ बुद्ध और उनके चेलोंकी कहानियाँ हज़ारों चित्रोंमे 
अजन्ताकी शैलीमें लिख डाली गई जो आज भी गुमराह संगदिल इन्सानकों 
राह दिखाती है । 


इन गुहा-चित्रोंकी बुनियाद स्वयं अजन्ता भारतकी पुरानी परम्पराका 
नमृना है । आजसे कोई सवा दो हज़ार साल पहलेसे ही हमारे देशमें पहाड़ 
काटकर मन्दिर बनानेकी परिपाटी चल पड़ी थी । और इस प्रकारके सैकड़ों 
मन्दिर माजा, कारें, कम्हेरी, नासिक, बराबर आदियें बना लिये गये। अजन्ता- 
की गुफाएँ पहाड़ काटकर बनाई जानेवाली देशकी राबसे प्राचीन गुफाओंमेसे 
हैं, जैसे एलोरा और एलिफ़ंटाकी सबसे पिछले काल की। बेशकी गुफाओं या 
गुफा-मन्दिरोंमें सबसे विख्यात अजन्ताके हैं. जिनकी दीवारों और छतोंपर 
लिखे चित्र दुनियाके लिए नमूने बन गये हैं । चीनके तुन-हुआंग' और 
लंकाके सिगिरियाकी पहाड़ी दीवारोंपर उसीके नमूनेके चित्र नक्रछ कर 
लिये गये थे । और जब अजन्ताके चित्रोंने विदेशोंकों इस प्रकार अपने 
प्रतापसे निहाल किया तब भला अपने देशके नगर-देहात उनके प्रभावसे 
कैसे निहाल न होते ? बाघ और सित्तनवसलकी गुफाएँ उसी अजन्ताकी ही 
परम्परामें हैं जिनकी दीवारोंपर जैसे प्रेम और दयाकी एक दुनिया ही रिज 
गई है । 

और जैसे संगसाज़ोंने उन गुफाओंपर रौनक बरसाई है, चितेरे जैसे 
रंग और रेखामें दर्द और दयाकी कहानी लिखते गये हैं, कलावन्त छेनीसे 
मूरतें उभारते-कोरते गये हैं, वैसे ही अजन्तापर क़ुदरतका नूर भी 
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जम बरस पड़ा है, प्रकृति भी जेसे वहाँ थिरक उठो है। बम्बईके सूचेमे 
बम्बई और हैदराबादके बीच, विश्धराचछकें प्रब-पच्छिम दौहइती पर्वत- 
मालोंस तिचोथे पहाड़ोंका एक सिलसिला उत्तरसे दक्खिन चला गया है 
जिसे सह्याद्रि कहते हैं । अजन्ताके गुहामन्दिर उसी पहाड़ी जंजोरको 
सनाथ करते हैं । 


अजन्ता गाँवसे थोड़ी ही दूरपर पहाड़ोंके पैरोंमें साँप-सी लोती' 
बापुर नदी कमान-सी मुड गई है | वहीं पर्वतका सिकृसिक्ा एकाएक अर्ध- 
चन्द्राकार हो गया है, कोई दो-सौ पचास फ़ुंट ऊँचा। हरे वनोंके बीच 
मंचपर मंचकी तरह उठते पहाड़ोंका यह सिूसिछा हमारे पुरखोंकों भा 
भया ओर उन्होंने उसे खोदकर भवनों-महलोंसे भर दिया। सोचिए जरा 
ठोग पहाइकी चद्ठानी छाती और कमजोर इन्सान पर उन्होंने एका जो 
किया तो पर्वतका हिमा दरकता चला गया और वहाँ एकसे एक बरामदे, 
हार और मन्दिर बनते चले गये । 


पहले पहाड़ काटकर उसे खोखला कर दिया गया, फिर उसमें सुन्दर 
भवन बना छिये गये, जहाँ खंभोंगर उभारी मूरतें विहेंस उठीं। 
भीतरकी ममूची दौवारें और छतें रगड़ कर चिकती कर छी गई' और 
तब उन्तकी ज़मीन पर चित्रोंकी एक दुनिया ही बसा दी गई, एक आलम 
उत्तार दिया गया । पहले पलस्तर कृगाकर आचार्योते उनपर लहराती 
रेबाओंम चित्रोंकी काया सिरज दौ फिर उनके चेले-कलाबन्तोंने उनमें 
रंग भरकर प्राण फूँक दिये । फिर तो दीवबारें उमंग उठीं, पहाड़ पुछकित 
हो उठे । 

और चिंत्र ऐसे कि न तो किसीने ऐसे चित्र देखे त उनकी कथा सुनी । 
जभी तो उनकी खोजकी कहानी भी अनरणसे भरी है। निम्नामकी रियासतर्मे 
आजसे कोई भस्सी साल्‍छ पहले अंग्रेज सेनाकी एक टुबाड़ी अजन्ताके पास 
ही ठहरी हुई थी। उसीका एक कप्ताव कभी शिकारका पीछा करते घोड़े- 
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पर उधर जा भटका था, और सहसा जो नज़र पड़ी तो सीढ़ियोंके सिल- 
सिलेके ऊपर म्रतोंसे भरे भवनोंबी कतार देख वह हैरतमें आ गया था । 
फिर ऊपर चढ़ बरासदों और हालोंको दीवारोंपर उसने जो नजांरे 
देखे तो उसे लगा जैसे किसी जादूके नगरमें चला आया है। फिर धीरे- 
धीरे जब यूरोपके पारखियोंने उसे देखा, पेरिसकी नुमायशमें जब उन 
चित्रोंकी नकलें प्रदर्शित हुई! तब यहाँके लोगोंने जाता कि सन्‍्त पाल और 
सन्‍्त पीतरके गिरजों, पोपषकी राजधानी वातिकन और फ़्लोरेन्स, पादुआ 
और बेनिसकी दीवारोंसे कहीं ऋद्ध अजन्ताकी गुफाओंकी दीबारें हैं 
जिनपर रस बरसाने वाके चितेरे रफ़ेछल और माइकेल ऐंजेलो, लियोना्दोदा 
घिची और बोतिचेली, तितियन और वेलास्केजसें कलाके कौशछमें तमिक 
भी घटकर नहीं । 

कितना जीवन बरस पड़ा है इन दीवारोपर ! जैसे फसामे-अजायब- 
का भंडार खुल पड़ा हो । कहानीसे कहानी' टकराती चली गई हैं । बन्दरों- 
की कहानी, हाथियोंकी कहानी, हिरनोंकी कहानी । कहानी ऋरता और 
भयकी, दया और त्थागकी । जहाँ बेरहमी है वहीं दयाका भी समुद्र उमड़ 
पड़ा हैं, जहाँ पाप है वहीं क्षमाका सोता फूट पड़ा है। राजा और 
कंगछे, विलासी और भिक्षु, नर और नारी, मनुज और पशु सभी कला- 
कारोंके ब्रुशसे सिरजते चले गये हैं । हैवानकी हैवानीको इत्सानकी' इन्सा- 
नियतसे कैसे जीता जा सकता है, कोई अजल्तामें जाकर देखे। बुद्धका 
जीवन हज़ार धाराओंगमें होकर बहता है। जन्मसे फेकर निर्माण तक उनके 
जीवनकी प्रधान घटनाएं कुछ ऐसे लिख दी गई हैं. कि आँखें अटक जाती 
हैं, हटनेका नाम नहीं लेती । 

यह हाथमें कमल लिये बुद्ध खड़े हैं जैसे छवि छलकी पड़ती' है, उभरे 
नयनोंकी जोत पसरती जा रही है। और यह यशोधरा है, वैसे ही कमलनाल 
धारण किये त्रिभंगमें खड़ी । और यह दृष्य है महाभिनिष्क्रणका--यश्ौ- 
धरा और राहुल निद्रामें खोये, गौतम दृढ़निश्चयपर घड़कते हियाकों सँसा- 
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लते । और यह नन्‍्द है, अपनी पत्नी सुन्दरीका भेजा, द्वारपर आये बिना 
भिक्षाके लोदे भाई बुद्धकों छौदाने जो आया था और जिसे भिक्षु बन 
जाना पड़ा था। बार-बार वह घर भागनेकों होता है, बार-बार पकह- 
कर रंघमें छौटा लिया जाता है, और प्रिया सुन्दरी डकरती रहती है। 
उधर फिर वह यशोधरा है, बालक राहुलके साथ। बुद्ध आये है पर 
बजाय पतिकी तरह आनेके भिखारीकी तरह आये हैं और भिक्षापात्र 
देहलीमें वढ़ा देते हैं। यशोधरा क्या दे जब उसका अपना साई भिखारी 
बनकर आया है ? क्‍या न दे डाले ? पर है ही क्या अब उसके पास उसकी 
मुकुटभणि सिद्धार्थके खो जानेके बाद ? सोना-चाँदी, मणि-मानिक, हीरा- 
मोती तो उस त्यागी जगत्राताके लिए मिट्टीके मोल नहीं । पर हाँ, है 
कुछ उसकि पास---उसका बचा एक मात्र छाल--उतस्का राहुल) और 
उसे ही वह अपने सरबमकी तरह बुद्धको दे डालती हैं। चित्रकारने जैसे 
दीवारपर उसका वह्द रूप अपनी रेखामें पकड़ लिया है--यशीधरा 
राहुलको जैसे आगेको उठाये हुए है और दोनोंके मस्तक, रूप-रंगमें 
समान, चेष्टाओंमें समान, यकसाँ उठ आये हैं। कहानी वहाँ तो बहीं 
रह गई है पर बौद्ध ग्रंथोंमें पूरी कर दी गई है, जहाँ यशोधरा अपने 
रहे-सहे धन बच्चेकी भी देकर नारीसुलभ ब्यंग्यसे कहती है--के, वत्स, 
अपने पितासे तू अब अपना विरसा भाँग | और बुद्ध उस चोटसे मलिन 
नहीं पड़ जाते, मुसकरा कर चेलेसे कहते हैं--मोग्गलान, राहुलूको प्रन्नज्या 
दो ! सही, बुद्धके पास संस्यासकी विरासतके सिवा और है हो क्‍या ? 
और उधर बह बच्दरोंका चित्र है, कितना सजीव, कितना गतिमान्‌ ! 
उधर सरोवरमें जलविहार करता वह गजराज कमलदण्ड तोड़-तोड़कर 
हथिनियोंकों दे रहा है । वहाँ महलोंमें बह प्यालोंके दौर चल रहे हैं, उधर 
बह रानी अपनी' जीवस-यात्रा समाप्त कर रही है, उसका दम टूठा जा रहा 
है। खानें-खिलाने, वसमे-बसाने, ताचनेनगाने, कहने-सुननें, वन-नगर, 
ऊँच-तीच, कू र-कृपा, धनी-गरीबके जितने नज़ारे हो सकते हैं सब आदमी 
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अजन्ताकी गुफाओंकी इन दीवारोंपर देख सकता है। जाहिर है कि चाहे 
इन शवनों या विहारोंमे रहनेवाले गृहत्यागी भिक्षु रहे हों, इन चित्रोंके 
बनानेवाले चित्रकार ज़रूर ऐसे थे जिल्होंने ज़िन्दगी रवाँ देखी थी, प्रवह- 
मान, और उसे जैसाका-तेसा लिख दिया था । 


बुद्धंक इस जन्मकी घटनाएँ तो इन चित्रित कथाओंमें दर्ज हैं ही, 
उनके पिछले जन्मोंकी कथाओंका भी इनमें चित्रण हुआ है । पिछले जन्मकी' 
ये कथाएँ “जातक” कहलाती हैं। उनकी संख्या ५५५ है और इनका 
मंग्रह “जातक तामसे ही प्रसिद्ध है जिनका बौद्धोंम बड़ा मान है । इन्हीं 
जातक कथाओंमेंसे अनेक अजन्ताके चित्रोंमें विस्तारके साथ लिख दी गई 
हैं । इन पिछले जन्‍्मोंमें बुद्धनें गण, कपि, मृग आदिके रूपसें विविध 
योनियोंमें जन्म लिया था और संसारके कल्याणके लिए दया और त्यागका 
आदर्श स्थापित करते वे बलिदान हो गये थे। उन स्थितियोंमें 
किस प्रकार पशुओं तकने मानवोचित व्यवहार किया था, किस प्रकार 
ओऔचित्यका पालन किया था यह राब उन चित्रोंमं असाधारण खूबीरी 
दर्शाया गया है । 


और उन्हीको दर्शाते समय चितेरोंने अपनी जानकारीकी ग्राँठ खोल 
दी है जिससे नगरों और गाँवों, महलों और झोपड़ियों, समुद्रों और पन- 
घटोंका संसार अजन्ताके उस पहाड़ी जंगलमें उतर पड़ा है! और वह 
चित्रकारी इस खूबीसे राम्पन्त हुई है कि देखते ही बनता है। जुलूसके 
जुलूस, हाथी, घोड़े, दुसरे जातवर जैसे सहसा जीवित होकर अपने-अपने 
समझाये हुए काम जादूगरके इशारेपर सम्हालने लग जाते हैं । 

अजन्तामें प्रायः २९ गुफाएँ हैं जिन्हें २५० फ़ुट सीधा खड़ा पहाड़ हाथसे 
काटकर बनाया गया है । इनके बनानेमें कितना समय, कितनी मेहनत, 
कितना धन व्यय हुआ होगा इसका अटकल उन गुफाओंसे छगाया जा 
सकता है जो पूरी नहीं बन रांकीं और जो अभबनी ही छोड़ दी गई थी । 
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इन गुफाभोंमेंस २४ तो विहार हैं, ५ चैत्य हैं। विहार एक प्रकारके मठ 
होते थे जिनमें बौद्ध भिक्षु रहा करते थे। बीचमें उपदेश या संघकी बैठकके 
लिए एक हाल होता था और उसके चारों ओर भिक्षुओंके रहने और 
ध्यान-नचितनके लिए छोटे-छोटे कमरे होते थे। चैत्य एक प्रकारके मन्दिर 
भरे जिनमें स्तूप या बुद्धकी भूति पूजाके लिए स्थापित होती थी। 

बाहरके बरामदोंपर मेहरावनुमा खिड़कियाँ थीं जिनसे प्रकाश भीतर 
पहुंचता था । इन खिड़कियोंकी बनावट छकड़ीनुमा थी, बरामदे भी अधिक- 
तर मेहराबदार ही हैं । बाहूर और भीतर बुद्धकी अनेक मूर्तियाँ हैं जिनकी 
सुघराई भप्ताधारण हैं पर जो चित्रोंकी! अनन्तता और विविधतासे दब 
जाती हैं । अधिकतर गुफा-मन्दिरोंकी दीवारें छत्तों तक चित्रोंसे ढकी हैं । 


इन गुफाओंका निर्माण ईसासे क़रीब दो सौ सार पहले ही शुरू हो 
गया था और वे सातवीं सदी तक बनकर तैयार भी हो चुकी थीं । एक- 
दो गुफाओंमें क़रीब दो हजार साल पुराने चित्र भी सुरक्षित हैं। पर 
अधिकतर चित्र भारतीय इतिहासके सुनहरे युग गुप्तकाल, पाँचवीं सदी और 
चाछुबय काल ( सातवीं सदी ) के वीच बने । पहली गुफाओं और पहुले 
चित्रोंके बननेके समय अजन्ता और दकनकी गुफा और चित्रोंके बनतेके 
समय चालुवयींका प्रभुत्त इतना था कि इनके राजा पुलकेदित्‌ दूसरेने 
उत्तर भारतके प्रसिद्ध राजा हर्षवर्द्धनकों हराकर नर्मदा तक अपनी सीमा 
स्थापित की थी । उसी राजाके दरबारमें फ़ारसके बादशाह खुसरू दूसरेका 
राजदूत आया था। उस दुत-मण्डक्ृका चिन्न ईरानी वेशमें अजन्ताकी 
गुफामें आज भी देखा जा सकता है। 


अजस्ता संसारकी चित्रशाक्राओंमें अपना अद्वितीय स्थान रखता है । 
इतने प्राचीन कालमें इतने सजीव, इतने गतिमान्‌, इतने बहुसंस्थक, कथा- 
प्राणचित्न वहीं नहीं बने । अजत्ताके चित्रोंने देश-विदेश सर्वश्रकी चित्र- 
कंछाकों प्रभावित किया । उसका प्रभाव पूर्वके देशोंकी कछापर तो पड़ा 
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ही, मध्य और पश्चिमी एशिया भी उसके कल्याणकर प्रभावसे वंचित 
न रह सका । 
> भर >< 

भारतीय कलामें जो सबसे अनोखी और महत्त्वकी बात है वह यह है 
कि यहाँके कलावन्तोंने अपनी सामग्रीकी कोई सीसा थर्बाँधी। धातु, 
लकड़ी, हड्डी, पत्थर हर चींज कछाका आधार बनो और जब उनसे भी 
उनकी महान्‌ कल्पनाका पोपण न हुआ तब' उन्होंने ठोस चट्टानपर अपनी 
निगाह डाली और पहाड़ोंकों काटकर खोखला कर दिया, धनभें अपने 
मन्दिर बनाये। ऊपर उन मन्दिरोंका कुछ ज़िक्र किया जा चुका है, 
खासकर अजन्ताके मन्दिरोंका । नीचे एलोराके मन्दिरोंका जिक्र करेंगे । 

एलोरा यावबोंकी प्राचीन देवगिरि और मुहम्मद तुगछकके दोलता- 
बादके पास ही, अजन्तासे क़रीब पचरहत्तर मीलके फ़ासलेपर जिला औरंगा- 
बादमें है। अजन्ता और एलोरा दोनों पहले निजञाम हैदराबादके राज्यमें 
पड़ते थे, अब वे बम्बईके इलाक़ेमें हैं। अजन्ता जिस तरह अपनी तसवीरोंकी 
खूबमू रतीमें सानी नहीं रखता वैसे ही एलोरा अपनी मृरतोंको कारीगरीमें 
बेजोड़ है । ऐसा महीं कि एलोराकी दीवारोंपर चित्रकारी न रही हो, पर 
जैसे अजन्तामें मूरतोंके होते हुए भी प्रधानता जहाँ चित्रोंकी है, वैसे ही 
चिन्ोंके होते हुए भी एलोरामें प्रधानता उसकी मूरतों और बेल-बूटोंकी है ! 
वैसे तो अजन्ताकी गुफाओंका सिलसिला अर्धचस्द्राकार बड़ी खूबसूरतीरों 
काटा गया है और वह दृश्य एक फ़िसलती नज़रमें एलोरामें नहीं मिलती, 
प्र एलोराकी इमारतोंका महत्त्व अवेडे-अकेले असाधारण है। वहाँके 
मन्दिरकी संख्या तीससे ऊपर है और प्रायः बारादरीके नमूनेके वे दो-दो, 
तीन-तीनमें बने हुए हैं । अजन्ताकी गुफाएँ एक हो तलकी हैं और एक ही' 
नज़रमें वहाँकी सारी खूबसूरती समेटी जा सकती है। पहाड़की ठोस 
दीवारको काटना अपने-आपमें कुछ आसान नहों, फिर उसे काठकर उसमें 
दो-मंजिली, तीन-मंजिली इमारतें लक्िन्दा चढ़ानोंमें खड़ी क्र देंना बड़ी 
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बिरतेकी बात है, सो एलोराके राजाओं, उनके राजों और कलावन्तोंने 
सर कर लिया । 

अजन्ताके चैत्य और विहार बौद्धोंके हैं, पर एलोरामें बौद्ध, हिन्दू और 
जैन तीनों धर्मके विहार और मन्दिर बने हैं। उनकी संख्या भी पीससे 
ऊपर है। बौद्ध विहारोंकी संख्या ग्यारह और चैत्यकी एक है। हिन्दू 
मन्दिर वहाँ सन्रह हैं और शेष जैन । भारतमें धर्मों और सम्प्रदायोंकी 
विविधता तो ज़रूर रही, पर कछामें उसके कलावन्तोंने हिन्दू, बौद्ध आदिके 
भेद न किये । एक ही कछाका विकास थुगोंके अपने-अपने नये प्रतीकोंके 
साथ होता गया और बौद्ध, हिल्दू, जैनोंते समान रूपसे उनका व्यवहार 
किया । अधिकतर उनके देवता भी समान हैं । अन्तर बस इतना है कि 
बही देवता बौद्ध, हिन्दू था जैन प्रधान देवताके अनुचर बन जाते हैं । 
यही कारण है कि एलोराके मन्दिरोंकी कला तीनों सम्प्रदायोंके मन्दिरोमें 
समान झुपसे बरती गई है। एक ही प्रकारके कटाव अपने भिन्न-भिन्न रूपोंसे 
प्रयुक्त हुए हैं। भोटे, चिकने, चमकते हुए खम्भोंपर इतने सुन्दर, इतने 
अनन्त बेल-बूटे काटे गये हैं कि किसीने सच कहा हैं कि जब भारतीय 
कलावन्तोंबे पास अपने देवी-देवताओंके सजा लेनेके बाद भी अफराद मोती' 
बच रहे, तब उन्होंने अपनी दीवारों और खम्भोंपर उन्हें दिखेर दिये। सही, 
मौतियोंकी असीम सम्पदा एलोराके मन्दिरोंके खम्भोंपर बिखरी पड़ी है । 
ऐसे सुन्दर खम्भे भारतके दुसरे गुहा-मन्दिरोंमें देखनेमें नहीं भाते । 

एलोराके मन्दिर राष्ट्रकूट राजाओंके शासन कालूमें बने, छठीसे प्रायः 
नबीं सवियोके बीच । वहाँके मन्दिरोंमें प्रधान हिन्दू धर्मके हैं। दशावतार 
और कैलास नामफे मन्दिर तो सचमुच हीं संगतराशीके अचरजके नमूने हैं । 
व्ावतार मन्दिरमें विष्णुके दसों अवतारोंका अत्यन्त सुन्दर भूर्तन हुआ है। 
परन्तु एलोराके मन्दिरोंकी चूड़ामणि' तो कैझास है, शिवका मन्दिर । 
संसारमें सैकड़ों-सैकड़ों मन्दिर चढटानोंकों काटकर बनाये गये हैं, पर 
कैलासके जोड़का कहीं नहीं बना । तीस लाख हाथ पहाड़की कोखसे पत्थर 
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काटकर निकाल लिया गया है और दो-मंजिली इमारत खड़ी कर दी गई 
हैं। आदमीके पौरुषका इतना बड़ा सबूत्त और कहीं देखनेको नहीं मिऊता । 
समूचा ताजमहुरू मय अपने हातेके उसमें रख दिया जा सकता है । शिवके 
लिगपर मन्दिरोंमें निरम्तर जलकी बूँदें टपकते रहनेके लिए सूराखदार घड़ा 
रकक्‍्ख़ा जाता है.। सो वैसी कोई मामूली कल्पना कैछासके कलाकारोंको 
आक्षष्ट न कर सकी, उसके इज्जीनियरोंने दुर बहती एक नदीकी धारा 
उधरको मोड़ दी और इस प्रकार वे उसे शिवलिगपर सरका छाये कि जल 
आज हज़ार सालोंसे उसपर निरन्तर टपकता रहा है । समृचे विशाल हाथी 
चढ्ानोंसे काटकर खड़े कर दिये गये हैं। कालभैरव, काछी और शिवके 
गणोंकी भयानक और बीभत्स एक-से-एक मूत्तियाँ बनी हैं। सामने एक 
गगनचुम्बी आकाशदीप है । सन्दी भोर नन्‍्दीके लिए मण्डप है और बाहर 
एक जाछीदार दीवार है। कृष्ण प्रथम राष्ट्रकूटने इस मन्दिर्का निर्माण 
जुरू किया था और पीढ़ियों बाद प्रायः सौ वर्षमें इसका बनना समाप्त 
हो सका । 

दर्शावतारके पहफे जो हिन्दू गुहा-मन्दिर है, उसमें शिवका ताण्डब 
और रावणके कलास उठानेके दृश्य बड़ी सुन्दरतासे उभ्ारे और कोरे गये 
हैं। शिवके नर्तनर्मे अस्षाधारण वेग है और राबणके झूपमें तो जैसे श्रम 
और तेज फूट पड़ता है, कैलास पर्वतकी चूलें ढीली ही गईं हैं, पार्वती 
घबड़ाकर शिवके तनसे चिमटती जा रही हैं, पर शिव शास्त भुन्नामें व्यंग्या- 
त्मक भावसे पैरके अंगूठे मात्रसे कलासकों दबाते हैं, और रावणका' प्रयात्त 
व्यर्थ और अहंकार चूर-चूर हो जाता है। 

चार-पाँच गुहा-मन्दिर एलोरामें जैनोंके भी हैं। उनमें भी उसी प्रकार 
कलाकी बहुरूपी सम्पदाका व्यवहार हुआ है, जैसे बौद्ध और हिन्दू मच्दिरों- 
में । उनके लीथैकरोंका देव-परिवार भी उसी तन्मयतासे मूर्त हुआ है, उसी 
अनन्त मात्रामें वहाँकी दीवारों और खम्भीपर भी बेल-बूठे सजाये गये हैं । 
उन मन्दिरोंमें दो प्रधान हैं---एक तो कैंछासके नमृतेमें ही बना प्रायः 
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उसीका छोटा रूप और दूसरा इन्रसभा । इच्द्रसभामें इन्द्र, इन्द्राणी और 
उनके गज ऐराबतका वैभव तो बस देखने योग्य है । 

अजन्ता ओर एलोराके गुहा-मन्दिर संसारके इस प्रकारके मन्दिरोंमें 
असाधारण हैं । जिस प्रकार वे मानव कछा और कारीगरीके नमूने हैं उसी 
प्रकार उसके अनन्त श्रम, विश्वास, आस्था और निष्ठाके भी वे आदर्श हैं । 
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कलाका धर्मसे सम्बन्ध पुराना है | बहुत पुराना, जितना धर्म पुराना 
है। सारी महान्‌ वालाओंका ताल्‍ल्लुक मज़हबसे है। अपने देशकी अजन्ता 
और एलौराकी कलाएँ, भरहुत और साँचीके स्तूप और रेलिज्ज, उत्तर और 
दक्षिण भारतके विशाल मन्दिर, कम्बुज ( कम्बोडिया ) और जावाके, 
प्रभ्बनम्‌ और बोरोबुदूरके मन्दिर और मुरतें, बीच कालके यूरोपके गिरजा- 
घरोंकी तस्वीरें और म्रतें--सबका सम्बन्ध अपने-अपने का और देशके 
धर्मस रहा है । 

इसलिए मूतिकछाका भी सम्बन्ध जियादातर मज़हबसे ही रहा है, वैसे 
मूरतें खेलने और दिलब्रहलावके लिए भी बनी हैं, कराकी नज़ाकत और 
नफ़ासत लेकर भी सिरजी गई हैं पर अधिकतर उन्हें पूजांके लिए ही 
ब्रनाया गया है। एक जमाना था जब समूची पुरानी दुनियामें मूरतें पूजी 
जाती थीं। मित्रके थीविज़ और मेम्फिसूमें, दजला-फ़रातकी चाटीके बाबुरू 
आदि नगरोंमें, अस्मुर और खल्दी राजाओंकी राजधानियोंमें, निमेवेमें, 
एलाम और अवकादम, शूसा और एकबतानामें, चीनके नगरोंमें, सर्वत्र 
मूरतोंका बोलबाछा था, मूरतें पूजी जाती थीं। देवताको' निर्गुण और 
निराकार मानकर उसको पूजना इन्सानने कभी नहीं सीखा था और जो 
उस पुराने जमानेसें ऐसा करमेके इवके-दुक्‍्के प्रथत्वन उसने किये भी तो वे 
बेकार हो गये। इसराइलके अमूर्त निराकार यहोवासम्बन्धी आवाज़ 
वियाबाँम गूजकर चुप हो गई, मिखके इखनातुनके एकेद्वरवादका सिद्धान्त 
भी दुश्मनीकी बाढ़में दम घुट कर भर गया । चारों भोर इच्सानी देवताओं- 
का दबदबा था जो इस्सानकी तरह राग और बैर करते थे, प्यार और 
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दुश्मनी और प्रलयकी धमकियोंसे आदमीको डराकर उसपर अपनी सत्ता 
कायम रखते थे । 

भारतमें भी मूरतोंकों गढ़ने या ढालनेका तांता कभी न टूटा । सिन्ध- 
की घादीके मोहनजोदड़ी और पंजाबके हड़प्पाकी शहरी सम्यताके ज़मानेसे 
आजतक लगातार इस देणमें मूरतें बनाई और पूजी जाती रही हैं। पिछले 
५ हज़ारसालोंका इतिहास इसका गवाह है कि बीच-बीचमें यद्यपि हमलोंकी 
चोटसे पत्थर और धातुकी मूरतें भी बिछबिला उठी हैं, उनका बनाना 
और पूजा जाना कभी रुका नहीं है । 


सिन्धकी घाटीकी मूरतोंकी कहानी बड़ी पुरानों है, ईसासे २-३ हजार 
रालू पहलेकी, आजसे कोई ४-५ हज़ार सार पहलेकी । साँचेमें गीले 
चूने और मिट्टीको डालकर ढालनेकी कछा तबके आदमीने सीख ली थी । 
खात्तोंको खोदकर धातुओंकी निकालने और उन्हें साफ़ कर डालनेका हुमर 
भी जाता जा चुका था। खूबसूरत अज्ञोंवाली द्ाक्लोंकी उभरी हुईं मुहरें 
जो रिन्‍्धके उन पुराने नगरोंसे मिली हैं थे उस ज़मानेकी कछाकी कहानी 
कहती हैं । शेर और हाथी, गेंडे और हिरन, भेड़ और बकरी, आदमी और 
पेड़-पौधोंकी तस्वीरें इन मुहरोंपर जो उभारकर बनी हैं वे आज भी अपनी 
खूबसूरती और बनावटमें एकता और बेजोड़ हैं । इनमें जो साँड़ वाली 
मुहर है उसमें शिराओंका उभार और ताक़्तका अदाव कुछ ऐसा है कि 
देखने वाले उसकी सजीवतासे दज़ रह जाते हैं। वैसी कोई चीज़ कछाके 
मैदानमें मिस और ईराककी समकालीन सम्यतामें नहीं बनी। तभीकी 
नर्तकीकी एक काँसिकी मूरत कमरपर हाथ रखे ताचकी' मुद्रामें जो खड़ी 
है बह कलाकी सादगीमें छात्नाती है। सिर और हाथ-पैरोंके बगैर पत्थरकी 
एक धड़ कुछ ऐसी दम-खम लिये हुए है कि छगता है नाचके वेगमें मूरत- 
का रोम-रोम थिरक रहा है। 

ईसासे क़रीब ढेंढ़ु-दो हजार साक् पहुले सिन्धकी सभ्यताका अन्त हो 
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गया, और गो ऋग्वेदके आयोकी एक नई राभ्यताका साया देशकों मिला, 
कलाका विकास क़रीब-क़रीब रुक ही गया । अगले हज़ार साल तक देशमें 
म्रतें शायद बनी ही नहीं। गिकन्दरबे हमलेके पहलेकी कुछ हाथकी बनी 
मिट्टीकी मूरतें ज़रूर मिली हैं, पर उनके पहले और रिन््रकी सभ्यताके 
पीछे कलाके इतिहासमें एक बड़ी चौड़ी खाई है जिसमें मूरतोंका बिलकुल 
अभात्र हैं। सिकन्दरके हमलेके बाद, सम्राट्‌ अश्ोकके पहले और पीछे, 
मिट्टीके ठीकरे साँचेमें ढाल पका कर बनाये जाने छगे थे जितपर उभरी 
हुईं शक्‍लें सुन्दर लेवाससे सजी होती थीं और ज़ियादातर पूजनेके काममें 
आती थीं। उस जमानेको मौर्थकाल बाहते थे, क्योंकि उथ दिनों उत्तर 
भारतपर भौर्य राजाओंका राज था, तभी चन्द्रगुप्त और अशोकने राज 
किया । अशोकने एक ही पतव्थरके जो अनेक विशाल खम्भे बसवा कर उन- 
पर अपनी प्रजाके पढ़नेके लिए उपदेश बुदबाये। वे खम्शे ईरानी दाराओंके 
खम्भोंकी नकलमें वने थे, पर बेशक थे वे उनसे भी खूबसूरत । उनके ऊपरी 
सिरेपर हाथी साँड़ आदि जानवरोंकी मूरतें बनी थीं। इसी प्रकारकी 
सारनांथकी एक लाठपर अशोकने चार, पीठ-से-गीठ लगे, सिह बनवाये थे, 
जो आज भी वहाँके अजायबधरमें रखे हैं । उन्हींकी तस्वीर आज हमारी 
भारत सरकारकी मुहर हैं। उन शेरोंकी शकल इतनी संजीव है, उनकी 
शिराओंका उभार इतना सही है कि देखनेबाला दाँतों तले उँगली दबा 
लेता है। अशोकके इन सम्भोपर जो एक तरहकी चमकदार पालिश है वह 
ईरानी कल्लावत्तोंकी देन मानी जाती हैं। वैसी कोई चीज़ न तो अशोकके 
जुमामेसे पहले भारतमें बनी और न पीछे और वह॒पालिश सदाके लिए 
ग़ायतर हो गई । अशोकसे कुछ ही पहले पच्छिमी पंजाब और सिन्धपर 
ईरानी दाराओंकी हुकूमत सदियों रही थी। अशोककी इन चमकती छाटोंके 
पहलेकी बस दो-चार पत्थरकी बनी बेहद मोंडी मूरतें मिली हैं । मौर्योका 
जुमाना ईसासे करीब १८५ साल पहले ख़त्म हो गया । 

तथा जमाना शुंग राजाओंका था जो ब्राह्मण थे और बौद्ध भौयोकिे 
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खिलाफ़ बगाबतकर देशके राजा हुए थे । कलामें तब एक नई चैली और 
उससे भी बढ़कर, एक नये भरे-पुरे युगका आरम्भ हुआ। मिट्टी और 
पत्थरके ऊपर शक्‍लें बड़ी खूबभूरतीरो उभारी जाने छगी, और भिट्टीके 
ठीकरोंपरकी खाली जमीन फूलोंसे भर दी जाने छगीं। उस ज़मानेकी' 
सबसे मारकेकी बात यह है कि मूरतोंका एक बड़े पैमानेपर बनना शुरू 
हुआ जो अगली सदियोंगें लगातार चलता रहा। शुंगकालकी मूरतोंमें 
आदमीकी शबलें, मौर्यकालकी ही शक्‍लोंकी तरह, सामनेसे कुछ चौड़ी और 
चिपटी होती थीं पर उनके पहलावेमें फर्क आ गया था। पणड़ीमें सामने 
दो-दो गांठें होने लगी थीं और धोतीका तिकोना पैरोंके बीच ज़मीन चूमता 
होता था। कानोंमें अवसर गोल बालियाँ होती थीं और औरतें सिरपर 
घिपटे गहने, कछाइयोंपर कुहनी तक चूड़ियाँ और पैरोंमें कड़े पहनती थीं । 
थोतियाँ अबसर घुठनों तक ही पहनी जाती थीं जिनमें पीछे लांग कंसी 
होती थी । कंधोंसे लोग चादर, जिसे उत्तरीय कहते थे, रूटका छेते थे । 
साँची और भरहुतके स्तूप तो शायद अशोवके ज़मानेके हैं. पर उसके चारों 
ओर दौड़ती रेलिंगें इसी शुंगकारकी हैं । श़ज़बकी मूरतोंकी दौलत बिखर 
पड़ी' हैं उन रेलियोंपर । अशोककी डाल झुकाती यक्षियाँ, सुशील खड़े यक्ष, 
बेगवान थोड़े, गुंजडठक भरते हाथी, कुण्डली भरते घड़ियाछ और पंख 
मारते सुपर्ण सचेत और सजीव पत्थरमें कलावन्तोंनें अचरजके हुनरसे 
उभारे हैं । साँचीकी रेलिगोंके ऊपर कटाव-खिचावका काम इतना सुन्दर है 
जिसका बयात्त नहीं किया जा सकता । जुल्सके जुलूस पत्थरमें छेनीसे काटकर 
उभार दिये गये हैं और उत्तमें बनी शवलें, छगता है, जैसे अब बोलीं कि 
तब बोलीं । खासकर रेलिगोंके बीच-बीच चारों ओर जो तोरण-हार बनें हैँ 
उनके एकके ऊपर एक चढ़े तोरण कटावके काम और म्रतोंकी जिन्दादिली 
और ताजगीमें छासानी है। कठोर पत्थरमें काम ऐसा लगता हैँ जैसे हाथीं- 
दाँतमें हुआ हैं। और मज़ेको बात यह है कि साँचीके पासकी ही प्राचीव- 
कालकी विदिश्ञाके हाथीदातके कारीगरोंने शायद इन रेलियोंको बताया था । 


श्द्८ सांस्कृतिक निबन्ध 


वह विदिशा ( आजका भिलसा ) पहले मगधके नये सज्राद उन 
गुंगोंकी ज़मीवारीका केन्द्र थी जो मौर्योसे मगध छीन तब उसे भोग रहें थे 
ओर उनका राजा पुप्यमित्र पाटलिपुत्रकी गद्दीपर था। यह सही है कि 
मह॒थि पतंजलिके साथ-साथ पुष्यमित्र भी मौर्यो और बौद्धोंके ब्राह्मण-विद्रोह- 
का नेता था और उसने पटनेसे जलंधर तकके बौद्ध विहारों और भठोंको 
जलाकर एक-एक भिक्षुके सिरके बदले सोनेके सौ-सौ दीनार बाँटे थे, और 
इस प्रकार भारतके इतिहासने पहली वार मज़हबी कटुरता और अस- 
हिष्णुताका परिचय दिया था, पर राजकी बागडोरें सेभाल लेने और उसे 
शत्रुओंसे निरापद कर लेनेके बाद वह भी सदाके हिन्दुस्तांनी क्रायदेके 
मुताबिक घर्मोकी तरफ़्दारीके अपर उठ गया था। बौद्ध-धर्मकी सबसे अधिक 
क्रियाशीलताका जुग शुंगोंके राजमें ही आया जिससे जाहिर है कि साँची 
और भरहुतकी कछाके फलने-फूलसेमें शुंग राजाओंने न केवल अपनी शंरक्षा 
दी बल्कि राहायता भी की । 


ईसासे पहले दूसरी सदीमें ही आमू दरियाकी घाटी बलख्त या बासत्री- 
से हिन्दुस्तानपर ग्रीकोंके हमले शुरू हो गये थे और देखते ही देखते उन्होंने 
काबुछू सिंध और पंजाबपर क़ब्ज़ा कर लिया था। उनके राजा देमेत्रियसूने 
तो पाठटलिपूृत्र तक धावे मारे थे और नतीजा यह हुआ था कि पंजाब 
और सिंधमें ग्रोकोंके अमेक मगर और नगरोंमें उनके अनेक मुहल्के बस 
गये थे, जहाँ उनकी अपनी कल्ाकी बेलें लगीं, भपने नादक' खेलनेके लिए 
रंगमंच बने, अपने ज्योतिषकी गणनाएँ होने छगीं। इसमें सबसे महत्त्वकी 
बात उनकी कला-सम्बन्धी थी। कोई तीन ही सौ साल पहुले एथेंस और 
दूसरे प्रीक तगरोंकी मूरतिकला खोटोपर रही थी और उसको एक खासी 
करछूम बासतीमें एशियाई ग्रीकोंने लगाई थी । उन्होंने भ्ाउ़त्री और प्रीससे 
स्वदेशी! कलाकार बुला भेजे और उनसे पंजाबकी अपनी नई बल्तियोंमे 
कलछाके क्षेत्रमें एक नया प्रयोग शुरू किया | ऐसा होता स्वाभाविक ही था । 
ग्रीक भारतमें अधिकतर हिन्दू या बौद्ध धर्म अंगीकारकर देशके समाजमें 
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घुलते-मिले जा रहे थे, पर कला-सम्बन्धी उनकी रुचि क्ुदरतन यूनानी 
थी और उन्होंने यूनानी शैलीका प्रयोग कछाके मैदानमें किया | कोरने और 
उभारनेके विपय तो भारतोय और बौद्ध ही बने रहे पर उनको कोरा या 
उभारा ग्रीक कलावन्तोंने। यह ग्रीक शैली या टेकनीकका प्रयोग भारतीय 
धर्मकी ज़मीनपर था। प्रयोग सफल हुआ और एक नई शैली मूतिकछामें 
निकल आयी, जो गान्धार शैली कहलाई । गान्धार शैली इसलिए कि जिस 
इलाक़में उस शैलीका विकास हुआ उप्तका नाम गन्धार था और उस्तको 
राजधानी तक्षशिला थी। उसके दूसरे नाम हिन्दू-प्रीक और ग्रीक-रोमन 
पड़े । हजारों-हज़ारों मूरतें गांधार शैलीमें बनकर मथुरासे वामियाव तक 
इस देशाके विदेशी आस्थावानोंकी पूजा पाने छगीं । बुद्धेके जीवनके 
अनेकों दृश्य पत्थरकी पदियोंपर उभार दिये गयें। उन उभरे दृश्योंकी 
शक्‍लोंबी दमलम, रूपरेखा और वेशभूषा योरोपीय थी। उसी गात्धार 
कलाने पहले-पहल बुद्धकी म्रत कोरी जिसकी हज़ारों नकलें देशके हर 
भागमें बतकर तैयार हो गयीं । 

गासधार शैछीकी भूरतोंकी सबसे बड़ी राशि ईसवी सनको पहली दूसरी 
सदियोंमें कुषाण राजाओंकी हुक़ूमतमें बनी । कुषाण राजाओंकी राजधानी 
तो थी पेशाबर, पर पूरबमें उतके दो बड़े केन्द्र, मथुरा और मिर्जापुर, 
थे । भथुरामें शक और कुषाण राजाओंकी आदमक़द मूरतें देवकुल गाँवसे 
मिली हैं जिससे जाहिर है कि वहाँ इत राजाओंकी एक मूर्तिशाला क्रायम 
थीं। इसीसे बादमें उस गाँवने अपना नाम भी पाया। इन्हीं मूरतोंमें 
एक कुषाण राजाओंमें सबसे महान्‌ कनिष्ककी है, सिरकटी मूरत, अचकन, 
दलवार और घुटनोंतक पहुँचनेवाले जूतोंके छोबससे लैस । कुपाणोंके जुमाने- 
की भारतकी मूर्तिकका, खासकर पत्थर और मिट्टीकी मुरतें, छप और 
संख्यामें बड़े महत्वकी है। बुद्ध, बोधिसत्त्वों और बौद्ध धर्म तथा पुराणके 
अमैकानेक छोटे-बढ़े देवताओंकी अनन्य भूर्तियाँ, सथुरा, सारवाथ और 
अमरानतीम पत्थरमें क्रोरी और धातुर्मे ढाली गईं । जैसे ईसाइयोंमें प्रच- 

१३ 


१६० सांस्कृतिक निबन्ध 


छित हैं कि ईसाने कहा था कि संरारके सारे आदमियोंका पाप में अपने 
सिर छेता हूँ वैसे ही और उनसे भी पहले बोधिसत््वकी कल्पना करते समय 
कहा गया कि जब तक एक जीव भी बिना निर्वाणके रह जायगा तब तक 
बोधिसत््व निर्वाण न छेंगे । इस प्रकारके विचारोंका बौद्ध धर्मके जिस 
सम्प्रदायने प्रचार किया उसको महायान कहते हैं । वह बुद्ध या अहतोंकी 
दुनियासे भिन्‍न था जिसको कोशिश्ष बस अपने ही भवसागर पार करने 
तक सीमित थी । इसीसे उसे हीनयान या तुच्छ नाव कहने लगे थे । रंंसार- 
के सभी प्राणियोंकों बढ़ाकर भवसागर पार करानेवाले बौद्ध सम्प्रदायका 
नाम इसीरे महायान पड़ा। बुद्धको निजी देवता माना गया और पहली 
बार उनकी सूरत बनाई गई । बुद्धने स्वयं अपनी मरत बसानेका निषेध कर 
दिया था जिससे उनकी उपस्थिति प्रकट करनेके लिए कलामें उनके छत्र 
या खड़ाऊं था हाथ-पैरों या बोषि-वृक्षकी शकले बना या उभार ली जाती 
थीं। अब नये सम्प्रदायने जो भगवान्‌ बुद्धकों अपना निजी देवता मात 
लिया तो पूजाके लिए उनकी मूरतोंका बनना भी स्वाभाविक था और 
हजारों मूर्तियाँ खड़ी, बैठी था उपदेश करती बनकर तैयार हो गयीं । 

पर महायानका असल देवता तो दयाका सागर और दुनियाबी णीवों- 
का हमदर्द बोधिसत््व था। बोधिसत््वकी कल्पना बिलकुछ नयी थी और 
वहू उस पुरुषका नाम था जिसका, समय आतनेपर, बुद्ध हो जाना लाजमी 
था । बोधिसत्त्व बुद्धकी बुद्ध होनेसे पहलेकी स्थितिका नाम भा। सो नग्रे 
सम्प्रदायमें बोधिसत्वकी म्रतोंकी बाढ़-सी आ गयी और उनका केन्ध भी 
अधिकतर मथुरा बनी । बोधिसत्त्व और बुद्धकी मूरतोंमें ज़ियादातर लेबास 
का फर्क है | बुद्ध संन्‍्यासी थे और बोधिसत्व धरबारी' होते थे। इसीसे' 
बुद्ध भिक्षुओं या संन्यासियोंका लेबास त्रिचीवर पहनते थे और बोधिसत्त्व 
गुहस्थ और अधिकतर राजकुमा रके वेशमें रहते थे, पगड़ी और गहने पहनते 
थे। बुद्ध सिर मुड़ाये होते थे, तीव कपड़े--तीचे अन्तर्वासक ( तहमत ), 
ऊपर उत्तरासंग, और सबसे ऊपर संघाटी--पहनते थे । यही लैबास कुषाण 
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कालके बुद्ध और बोधिसत्त्वकी मूरतोंगर मिलता है। कुपाणोंके युगमें 
भारतकी मूतिकलामें ये दो नयी बातें हुई--एक तो ग्रीक या यूरोपीय 
टेकनीकका भारतीय कलामें उपयोग और दूसरी वुद्ध और बोधिसत्त्वकी 
मूरतोंका निर्माण । 

पहले लिखा जा चुका हैं कि कृपाणकालकी कलाका मरकज् मथुरा 
थी । वहाँ बौद्धों और जैनों दोनोंके स्तुप बने जिन्हें रेलिगोंसे घेर दिया 
गया। इन रेलिगोंपर भी साँची और भरहुतके स्तूपोंकी रेलिगोंकी ही 
तरह सैकड़ों-सैकड़ों छोटी-बड़ी खूबसूरत मूरतें उभार दी गईं । इनमें सबसे 
खूबसू रत मूरतें यक्षियोंकी हैं जो रेलिगोंके खम्भोंपर अनेक शबलोंमें 
उभारी गई हैं। इनमें कोई बीन बजा रही है, कोई नाच रही हैं, 
कोई अरने तले नहा रही है, कोई नहाकर वालोंसे जछू निचोड़ रही है, 
जिसकी' बूंदोंकी मोतियोंके धोखेसे निगलनेके लिए हंस दौड़ पड़ते हैं, कोई 
तोता और पिजड़ा लिये हुए है, कोई चिरारा, और कोई अशोकको ठोकर 
मारकर या बकुलपर शराबका कुल्ला फेंककर उनमें फूल लानेकी कोशिक्ष 
वार रही है। ग़रज़ कि असलियत और कल्पनामें ज़िन्दगीकी जितनी मूरतें 
हो सकती हैं उन सबका निर्वाह इन भूरतोंमें हुआ है'। अधिकतर ये नंगी 
हैं और मर्दकी पीठपर खड़ी हैं । मर्द बौनेकी शकलमें ज़मीसपर औंधा पड़ा 
दिखाया गया है, जिसकी आँखें मिकली पड़ती हैं, जुबान ऊूठकी जा रही 
है, फिर भी चेहरेपर एक अजीब खुशीकी रौनक़ बरस रही है। जाहिर 
है कि कलावस्तोंको यह दिखाना मंजूर है कि मर्द किस क़दर अपनी 
बासनाओंके केतद्र औरत के मुक़ाबले बौना है और जो वह उसके भारसे 
कुचला जा रहा है वह अपनी हालतकों नियामत ही भातता है और उससे 
फ़ल्प हासिल करता है । 

कुपाणकालकी कछामें जैन म्रतोंका आगमन भी एक नयी बात है। 
जैन तीर्थकरोंकी मूरतें भी बुद्धकी म्रतोंकी तरह होती हैं, फ़र्क बस इतना 
होता है कि जहाँ बुद्ध कपड़े पहनते हैं वहाँ जैन नंगे रहते हैं । जैसे मथुरा 
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उत्तर भारतमें कुषाण कछाका केन्द्र थी वैसे ही दकनमें कृष्णकी चांटीमें 
अमरावती भी विशेष महत्त्वकी थी। वहाँ भी उन्हीं दिलों पुराने स्तृपोंके 
चारों ओर रेलिगें दौड़ाई गई और स्तूपके तनपर संगमरमरकी पद्ठियाँ 
जड़ दी गयीं। इन पदट्टियोंपर बडी खूबसूरत आदमी और जानवरोंकी' 
म्रतें खींची और उभारी गई हैं। आदमियोंके पतले ऊँचे शरीर तो बस 
देखने ही लायक हैं । 

कुषाणकालकी पत्थरकी मूरतोंकी पहचान कई बातोंके ज़रिये की जाती 
है । एक तो शक़लूका आकार बजाय चिपटेके कुछ अण्डाकार हो आता 
है, जो सर्वथा अण्डाकार नहीं । चेहरेमें गोलाई अधिक होती है, चिपटापन 
कम । बुद्धके पैरोंके तलवे सर्बथा मांसलू होते हुए भी छकड़ीकी शक़्लवे 
दीखते हैं । नारीका केश-विन्यास बदल जाता है । सामने ललाटके ऊपर 
बालोंकी सजावठमें एक तरहकी गोलावट होती है जिसमें बीचसे माँग 
पीछेकी ओर जाती है, और पीछे अधिकतर चोटियों या बेणियोंमें बाल 
गूँध लिये जाते हैं । गहनोंकी सजावट पहलेके युग्की अपेक्षा कुछ कम 
हो जाती है। मर्दोंकी पगड़ीसे शृंगगालकी दोनों गाँठे ग्रायब हो जाती 
हैं और उत्तकी जगह अकेले पत्तेकी शक्लकी सजाबद छे लेती है। धोती 
प्राय: आजकी तरह ही एक पैरपर घुन्तटदार दूसरेपर कसी हुई पहनी 
जाती है । 
,._कृषाणकाल और गुप्वकालके बीच देशमें राजनीतिक क्रान्ति होती है 
जो गुप्तोंक युग तक क्रियाशीर रहती है। पदमपवांया और कन्तितके नाग 
राजा विदेशियोंस विद्रोह करते हैं और कुषाणोंसे भारत-भूमि छीन लेनेकी 
फ़ोेशिश करते हैं । कुषाणोंके पूरबी इलाक़ोंके मरकज़ मथुरा तक उसके 
मे होते हैं. और कृपाण राजाओंकों पच्छिमी पंजाब और काबुछकी 
श्र सरक जाता पड़ता है। नाग लोग अपनी पीठपर शिवकी मूरत 
आरण करते हैं जिससे वे 'भारशिव' कहलाते हैं और जब-जब थे अभी तक 
वेदेशी समझे जानेवाले कुषाणोंकी भूमि छीनते हैं. तब-तब अर्वमेध करते 
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हैं, और जब काशीमें ऐसे अधश्वमेघोंके नहानकी संख्या दस हो जाती है 
तब काशीके उस घाटका महातम स्वर्गकी तरह बढ़ जाता है जिसे दशाइव- 
मेध कहते हैं। ईसाकी तीसरी सदीके अन्तमें भारतके इतिहासमें गुप्त 
राजा प्रबल होते हैं और समुद्रगुप्त उत्तरसे दक्खिन तककी जमीन रौंद 
डालता है। तब उसका बेटा चन्द्रगुप्त शकोंकों मालवा और गुजरातसे 
निकालवार उस राष्ट्रीय विद्रोहका अन्त करता है जिसका आरम्भ भारक्षिव 
नागोंने किया था । देशकी हर तरहसे तरवक़ी होती है और भारतीय 
इतिहासका सुनहरा युग हर मैदानमें चमक उठता है। अजन्ता और बाघकी 
गुफाओंमे दीवारें नयनाभिराम चित्रोंसे भर दी जाती हैं जिनकी नक़ल 
दूर-दूरके बाहरके देश करते हैं । 

मूरतें एक मई दमखमके साथ केरी और छलिरजी जाती हैं। भव तक 
रूपकी सुन्दरता कल्पनाके आदर्शसे सेंवारी जाती थी भव इंसानकी हुबहू 
शख्सियत मूरतमें कोरने और ढालनेकी कोशिश होती है । चिपठा चेहरा 
भोछाकारते अण्झकार हो आता है, सही' आदमी जैसा। और असक्रकी 
नक़छ की जाती है। रूप कल्पनासे नहीं वास्तविकके नवभृजनसे निखर 
उठता है। स्वयं मूर्तिकलामें राष्ट्रीय क्रान्ति होती है और गास्धार शैल्ीके 
बुद्धकी संघाटी या ऊपरी पहनाबेकी चुन्तटे धीरे-धीरे गायब हो जाती हैं, 
जिस्मानी लक्षीरें लेबाससे बाहर फूट तिकलती हैं, छेबासकी धारियाँ 
जिस्ममें खो जाती हैं। बाल घुँधराले रखतेकी प्रथा चक् पड़ती है और 
जिनके बाल धुँधराले नहीं होते थे बने हुए घूंघरदार केश सिरपर धारण 
करते हैं। कन्धोंपर लदकनेवाले इस प्रकारके घूँघरदार बाल गुप्तकालकी 
मूरलोंकी ख़ास पहचान है | तबकी हुजार-हजार मिट्टीकी मुरतें इन्हीं असल 
या बनतावटी घुँधराले बालोंसे सजी उत्तर भारतकी खुदाइयोंमें मिली हैं 
जिनसे हमारे अजायबधर भरे पड़े हैं । पीछेसे चिपटी इस मिट्टीकी मूरतोंकी 
दीवारोंपर आजके चित्रोंकी तरह दाँग दिया करते थे। रूपकी खूबसूरतीके 
साथ गुप्तकालके कलावस्तोंने अपनी सुदुचिकों भी खूब ही निखारा था। 
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गहनोंका इस्तेमाल गप्तथुगके पहले भी बहुत रहा था और पीछे तो उनसे 
जिस्म ढक ही जाने लगा, पर गुप्तकालके नागरिकोंने आभूषणको झूपका 
सही अलंकार बनाया, स्वयं अलंकारकी स्तुति न की | सुरुचिसे चुने हुए 
कमसे कम गहने पहने जाने लगे और इन्हींसे तबकी मूरतें सज गई । 

मिट्टी और धातुकी ढली म्‌रतोंके अलावा पत्थरकी म्‌रतोंने तो कलाके 
मैदानमें जहान जीत लिया । संगतराशकी छेनीमें जैसे कला जादू बनकर 
बैठी और मूरतोंके अचरजके नमूने कलछावन्त सिरजतें चले गये। मथुरा 
और सारनाथ तबकी कलाके केन्द्र थे जहाँ एकसे एक सुन्दर म्रतोंका 
सृजन हुआ संसारके डरे जीवोंको निर्भय करतो अभय मुद्रामें खड़ी मथुरा 
की प्रसिद्ध बुद्धकी मूर्ति संसारके पारखियोंके लिए आज भी दर्शनीय अच- 
रज है। ऐसे ही सारताथकी बुद्धकी ध्यान मुद्रा बैठी म्रत रचि और 
दमखममें बेजोड़ है । गुप्तकालकी ऐसी सुन्दर मूतियोंकी गिन सकता कठिन 
है । हर युगमें मूर्तियाँ बनीं और उनकी भरी संख्यामें थोड़े-बहुत खूबसूरत 
नमूने मिल ही जाते हैं, पर अनन्त रांख्यामें खूबसूरत मूरतोंकी इतनी बहु- 
तायत कभी नहीं देखी गयी जितनी गुप्तवालमें । धातुकी ढली भूरतोंकी 
भी एक बड़ी अदद गया ज़िछेसे सिली थी जिनकी सुघराई असाधारण है । 
धातु ढालमेकी कलामें तो भारत तब इतना कुशल हो गया था कि वेहलीके 
पास मेहरोौछीकी कुतुबकी छाटकी छायामें खड़ी चन्द्रगुप्त विक्रमादित्यकी' 
लोहेकी छाट एक हैरतकी चीज़ बन गई है। उसमें कुछ ऐसा लोहा लगा 
हैं कि परद्रह सदियोंसे धूप और पानीमे खड़ी उस लाठमें कहीं जंग 
नेलगी। 

भारतकी मू्तिककाका अगला युग मध्ययुग कहलाता है । इंसका 
विस्तार ६०० ई० से १२०० ई० तक है। कल़ाके इतिहासकारोंने इस 
युगके भी दो हिस्से कर लिये हैं--( १ ) पूर्च मध्यकाल और ( २ ) उत्तर 
मध्यकार । अफ़सोस कि इन युगोंसे सुझचि और संगमकी खूबसूरती उठ 
गईं। इसमें शक नहीं कि इन युगोंमें भी अनेक बार कलाकारोंने जिस्मकी 
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खूबसूरती पत्थर या धातु्में ढालकर रख दी पर गुप्तकालकी भूरतोंकी 
सफ़ाई अब देखनेको नहीं मिलती। गहनोंकी भरमार हो आती है और 
देवताओंके शरीर उनसे ढक जाते हैं। अम्रेक वार शकक्‍लोंका तीखापन 
संगमरमर और धातुके अनुकरणमें सम्पन्न होता है, और छखनऊके संग्र- 
हालयमें री सिहनाद अवलोकितेष्वरको तरहकी अच रजको मूरतें जब 
तब कलाकारकी छेनीसे तिकल पड़ती हैं, पर ऐसी मूरतोंकी संख्या वस 
इनीगिनी ही है। कलाके क्षेत्र हिच्दु देवी-देववाओंकी बाढ़-सी आ जाती 
है और अवतारोंकी मूरतें बार-बार कोरी जाती हैं। वैष्णव और हौव 
सम्प्रदायकी मू रतोंसे मन्दिर भर जाते हैं । 

९ वीं सदीके बाद विद्येप विस्तार मन्दिरोंके बाहर-भीतर कटी मूरतों- 
का होता है। वैसे तो बड़े पुराने ज़मानेसे, अजध्ता, एलोरा, काले, कन्हेरी, 
भाजा आदिकी गुफाओंमें ख़बसूरत भुरतें कटती आ रहीं थीं, और गुप्त- 
कालमें तो उदयमिरिकी गुफामें पृथ्वीका उद्धार करते वराहकी मूरत 
चढट्वानमें काटकर भाव और रूप दोंनोंकी संगतराशने चोटी छू छी, और 
छवबीं रादीके मामल्लपुरमवो मन्दिरकी चदट्टानी दीवारपर कवि भारविके 
काव्य “किरातार्जुनीय के दृश्य काटकर कलावन्तोंने कलाके क्षेत्रमे एक 
नयी दुनियाकी सृष्टि की । पर मध्यकालके पिछले खेवेकी मूरतें जियादातर 
ईट-चुनेके मन्दिरोंपर बनी हैं जो अपनी 'भंगिमामें अनेक वार लासानी हो 
उठती हैं। भुवनेश्वर और कनारक, खजुराहो और दिल्ववाड़ाके मन्दिरोंकी 
बाहरी काया अनेक अभिराम और सजीव मूर॑तोंसे सजी है जिनका ककाके 
इतिहासमें अपता स्थान है। सुर-सुन्दरियों और काल्पनिक व्यालोंकी 
भंमिमाओंसे भन्दिरोंके ककेत्रए सज उठते हैं और जिस्मानी दमखम्में एक 
नया राज़ खुल पड़ता है। भुवनेष्वरके एक मन्दिरपर प्रेम॒पत्र लिखेती 
तारीके दरीरका भंग उतना ही भज़बका आकर्षक है जितना उसके चेहरेकी 
बसावटमें जगी सकुचाती तारीकी मानवीय सुन्दरता । और कनारककी 
पभ्ेदभरी असामाजिक मूरतोंकी कहानी तो निराली है, उतनी ही निराली 
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जितनी उनकी जिस्मानी शख्सियत निराली है, उनकी भाव भंगिमा और 
सजीवता निराली है। 

दविखिनवेः मन्दिरोंपर मूरतोंकी यह दुनिया और भी घनी सिरणी गई । 
प्र बेशक उनका महत्व तनकी एकाकी सुधराई या भावोंकी एकांतिक 
गरिमामें नहीं, उनकी अनेकता और बहुलतामें है । पर वही बात निः:सन्देह 
दविखिनकी धातुकी मूरतोंके सम्बन्धमें सही नहीं है | धातुकी मूरतें सचमुच 
वहाँ कुछ ऐसी ढाली गई जिनकी सहजता और अनुपात्त आजके कलाकारकों 
हेरतमें डाल देते हैं । इन धातुकी मूरतोंमें सबसे प्रसिद्ध और अचरजकी 
मूरत नटराजकी है जो संसारकी कलछाके इतिहारामें अमर हो गई है। 
नटराज शिव बड़े वेगसे कालपुरुषके ऊपर नाच रहे हैं, जिससे शून्य बाता- 
बरण जैसे घना होता गया है, जैसे ऊर्जा ( एनर्जी ) से द्रव्यकी घनता 
बहनी जा रही है। प्रतीकके रूपमें यह म्‌रत निःसम्देह बेजोड़ है---सबको 
मारनेवाला कार ज़मीनपर आधा पड़ा है और उसके ऊपर चढ़ी जिन्दगी 
जगके शिव था कल्याणके रूपमें नाच उठी है । 

भारतको सिलूसिलेवार मूतिकलाकी कहानी अब बारहवीं सदीके बाद 
प्रायः खत्म हो जाती है। उराके बाद भी मन्दिरोंका निर्माण होता है, उन 
मन्दिरोंम मूरतें भी बनाकर पधराई जाती हैं, १२ वीं-१४ वीं रादीसे १८ 
वीं सदी तक लगातार, पर उन भूरतोंमें अब न तो मौर्यकाऊकी दालीनता 
है न कुषाणकालकी ज़िन्दगी, न गुप्तकालकी सुरुचि, न मध्यकालकी 
वमख़म । 

यूरोपीय असरसे २० वीं सदीमें भारतकी चित्रकला प्रभावित हुई। 
मूतिकछा भी उस असरसे वंचित न रह सकी । नई शैलियोंका प्रभुत्व जैसे 
चित्रकलापर छाया वैसे ही मूलिकलाकी जमीनमें भी पच्छिमकी अनेक कलमें 
लगीं और आज भारतीय मूतिकलाकी गो अपनी परम्परा उतनी थे रही, 
उसके ने प्रयोग ब्रेशक दिरूचस्प हैं । 

श्छ 
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कुछ विश्वविद्यालयों और सरकारोंके निमंत्रणसे इधर दस महीनोंसे 
विदेशोंमें घृमता रहा हूँ । इस सिलसिलेम मुझे अनेक अमरीकी और यू रो- 
पीय देशोंका भ्रमण करना पड़ा है। उन्नीस सितम्बर सन्‌ पचास और 
दस जून सन्‌ इक्‍्यावनके बीच मैंने अमरीकाके संयुक्त राष्ट्र और कैनेडा, 
यूरोपके इंग्लैंड, नारवे, स्विडन, डेनमार्क, हालैंड, बेल्जियम, फ्रांस, स्विटू- 
जरलैंड, इटली, यूगोस्लाविया और ग्रीस तथा अफ्रीकाके मिस्र आदि देझ्ों- 
का भ्रमण किया। 


निमन्त्रणोंका उद्देश्य मुझसे भारतीय संस्कृतिके ऊपर कुछ सुनना था 
और मेरा अपना उद्देश्य इतिहास और संस्कृति सम्बन्धी अपने विचारोंका 
विकास करना था। मानवबादी राप्ट्रेतर इतिहास और संस्कृतियोंके 
अन्तरावलम्बनपर इधर प्रायः दस वर्षो लिखता रहा हूँ । इस दुष्टि- 
कोणको सहानुभूतिपृ्वक समझनेवाले साथियोंकी बड़ी आवश्यकता भी और 
इन आमंत्रणोंते इस विज्ञामें मैंने लाभ भी काफ़ी उठाया । 

इसके अतिरिक्त मेरा एक अभिप्राय विदेशोंमें स्थापित भारतीय 
गंस्कृतिपर अनुसंधान करनेवाली संस्थाओोंकों देखना-समझना भी था। 
अनेक विदेशोंमें भारतीय करा, इतिहास, पुरातत्त्व, संस्कृति आदिकी 
खोज और छानबीन आज सौ-डेढ़-सौ वर्षोसे हो रही है। पर उनमें पर- 
स्पर किसी प्रकारका आदास-पअ्रवान नहीं, मे सार्थक ज़म्पर्क ही है। इसका 
परिणाम यह हुआ है. कि अनेक देशोंमें एक ही विपयपर एक ही दिशा- 
में खोज होती रही है। किसीको यह पता नहीं कि कहाँ कौच किस विषय 
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पर खोज कर रहा है। अनेक बार लोगोंने एक ही विपयपर दोहरा 
काम किया है। 

इसमे सन्देह नही कि इस प्रकारके चिन्तनसे भी एक लाभ होता है, 
थानी पिछली चीजोंकी जाँच हो जाती है और उनकी साचाईपर प्रकाण 
पड़ता है । परन्तु अधिकतर इससे समय और शक्तिका अपन्यय ही होता 
है। और इस प्रकारकी दोहरी खोज कुछ जानबृश्कर स्वेच्छासे नही हुई 
बल्कि न जाननेके कारण हुई। कोई संस्था संसारमें इस दिश्षामें काम 
करनेवालोंकी शोधोंकी परस्पर जानकारी करानेवाली नहीं जिससे शोधकी 
दिशाएँ और क्षेत्र बाँद लिये जायें। इससे इस क्षेत्रमें भी कुछ कार्य करना 
आवश्यक था, जिससे मेरा बाहर जाना हुआ । 

भारतीय संस्कृतिके सम्बन्धमे काम करनेवाली संस्थाओंका विदेशों 
एक जालून्सा बिछा हुआ हैं। और एक लम्बे अरसेरो थे संरथाएं बड़े परि- 
श्रमसे हमारी संस्क्ृतिका अध्ययन करती रही है । यह सह्दी' हैं कि इनका 
दृष्टिकोण सदा सराहनीय नहीं रहा, परन्तु अपने अधथक अध्यवसाथ और 
उससे बढ़कर अपनी खोज-पद्धतिसे तो निश्चय इन्होंने हमारी गंस्कृतिका 
असाधारण उपकार किया हैं और उसके अध्ययनके लिए पर्थाप्त सामग्री 
प्रस्तुत की है । इस काममें अनेक वेशों, बीसियों संरधाओं, पचासों पुरा- 
बिदोंका योग रहा है । 

मैं इस समय केवल उन्हीकी चर्चा कहँगा जिनके सम्पर्कस मुझे अपने 
इस प्रवासमें काम करनेका अवसर मिल्‍ा। ये संस्थाएं विशेषकर तीन 
प्रकारकी--विश्वविद्यालय, संग्रहालग, विद्वतृपरिषद्‌ हैं । 

अनेक विश्वविद्यालयों भारतीय भाषाओं और संस्कृतिका अध्ययन- 
अध्यापन हो रहा है यद्यपि उसकी स्थिति इस काल उत्साहवर्धक नहीं हैं। 
अमरीका और यूरोपके विश्वविद्यालयोंमें इस अध्ययनकी मात्रा और 
गुण दोनोंमें काफ़ी अवनति हुईं है। हारबर्डका प्राचीन विश्वविद्यालय 
कभी भारतीय संस्क्ृतिके अध्ययनका केद्ध था। वहाँ कभी प्रबल मेधावी 
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छेग्मानन संस्कृत साहित्यके अनेक रत्नोंका प्रकाशन किया था। उस 
पण्डितकी चलाई प्राच्य सिरीज आज नगण्य हो गई है, यद्यपि अब भी 
वहाँ भारतीय इतिहास और संस्कृतिके विभाग क़रायम हैं । 

येलल विश्वविद्यालयमें भी प्रोफेसर एडजर्टन, जिन्होंने डा० सुकथणकर 
की भारतम महाभारतका पाठ शुद्ध करनेमें सहायता की थी, अच्छा 
काम कर रहें हैं। शिकागो, बकले आदियें भी संस्कृतिके अध्ययनका 
खासा इस्तज़ाम है यद्यपि उसकी विद्योंप सराहना नहीं की जा सकती । 
इधर फिल्ाडेल्फियामें डा० नार्मन ब्राउनकी अध्यक्षतामें पेन्सिल्वेनिया 
विश्वविद्याल्यका दक्षिण-पूर्व एशियाका विभाग भरापुरा है। उसके पास 
द्रव्यकी प्रचुरता है। काश मेधा और छम्तका भी उसमें योग होता ! 

यू रोपमें अनेक देश अपने दिवंगत पुराविदों द्वारा आरम्भ किये कार्यकों 
यथागंभव बढ़ा रहे हैं, यद्यपि यहू कार्य वस्तुतः यथासम्भव ही है। आवस- 
फ़ोई और बेम्ब्रिजमें यद्यपि वयोवुद्ध क्रश: एफ़० डब्ल्यू ० और ई० जे० 
टामसोंका दूरस्थ योग है परन्तु लगता है वहाँ अथवा एडिनबरामें अब 
गैक्समूलर, सैबडोनल और कीथ के दिन नहीं लौटेंगे | केंब्रिजमें डा० बेली 
अब भी सुदृढ़ हैं यद्यपि लन्दनके प्राच्य अध्ययन विभागका कार्य शिमिल पड़ 
गया है, फिर भी इस दिशामें काड़्ि्टन और माध्मिर ह्वील्टरका कार्य 
सराहनीय है । मुझे अपने कार्यमें इनसे, दोनों टामसों और भ्रिदिद म्यूज़ि- 
यमके डा० बानेंट्से पर्याप्त सहायता भिली । विशेषकर इतिहास जगतके 
उस अह्वितीय नक्षत्र डा० ट्वायन्बीसे । 

नारतरेंके ओस्लो विश्वविद्यालयमें इस दिशामें सराहवीय कार्य हुआ 
है। प्रो० मार्गवस्‍टने हिन्दी-संस्कृतके अध्यक्ष हैं, स्टेनकोनोके स्थानापत्न । 
पहली मुछाक़ातमें इच्होंने मुझ्षते हिन्दीमें ही बात की। थह मुझे अच्छा 
लगा, क्योंकि अधिकतर हिन्दी-संस्कृत पढ़ानेवाले विदेशी विद्वान्‌ इस संबंधर्म 
कावा काट जाते हैं। स्टेनकोनों द्वारा स्थापित इण्डियत इन्स्टिठ्यूटके मार्गे- 
मस्ठनें अध्यक्ष हैं। उनकों भारतसे विशेष शिकायत यह है. कि हिल्दीकी 
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पुस्तकें नहीं मिल पाती । यह शिकायत मुझसे अनेक बिद्धांनोंने अनेक देश्षोंमें 
की ! अच्छा होता यदि हम इन संस्थाओंकों भेजी जानेवाली पाठ्य- 
पुस्तकोंके सम्बन्धमें, विशेषकर विदेशी एक्सचेंजके सम्बन्ध, कुछ रिया- 
यत करें । 

स्टाकहोल्मके पास स्विडनका विख्यात विश्वविद्यालय उपराला है जहाँ 
भारतीय विद्याओंका अध्ययन होता है। इसके अध्यक्ष अब कोपेनहेगेन 
विशध्वविद्यालयमें डा० टुक्सनका स्थान लेने जा रहे हैं । डा० टुक्सन अत्यन्त 
वृद्ध हैं । रोगशय्यापर ही वे मुझे मिले और गिरती अथबा गिरी हुई 
भारतीय सांस्कृतिक शोधकी स्थितिपर दुःख प्रकट किया । कहा भी कि 
डेन्मार्क में भारतके विपयमें बड़ी जिज्ञासा है और इस संबंधमें एक संस्था 
काम भी कर रही है, परन्तु खेद है कि भारत इस विशार्म बिधेष सयत्न 
नहीं । मुझे इस संस्थाके अनेक कार्यकर्तताओंसे बादमें गिलनेका सुअवसर 
प्राप्त हुआ । 

हालैण्डसें लाइडनका विश्वविद्यालय भारतीय विश्याओंके अध्ययन- 
अध्यापनमें विशेष सतर्क है। बौद्ध धर्मके प्रसिद्ध विचारक कर्म यहींके थे 
ओर उनके कर्ने-इन्स्टीट्यूटमें शोधका अच्छा कार्य हो रहा हैं। भारतीय 
पुरातत्त्वके प्रकाण्ड पण्डित सुबुद्ध फ़ोगहका सम्बन्ध दोनोंसे है। भारतीय 
राजवृत डा० भोहन सिंह मेहताने लछाइडतके अनेक विद्वानोंकी अगने धरपर 
मुझसे मिलनेको निमन्त्रित किया और उनसे माछूम हुआ कि कर्त-इन्स्टी- 
द्यूटका नये सिरेसे संगठन हुआ है । 


फ्रास्समें भारतीय संस्कृतिके आज भी अनेक विद्वान्‌ हैं। फूशी तो 
अत्यन्त वृद्ध हो चुके हैं, परन्तु अब भी उनकी जिज्नासा प्रबकत हैं। भुझी 
उत्तके घरपर ही मिलनेका अवसर मिला। मैडस फूशेकों भारतीय वंस्च- 
स्थितिका असाधारण ज्ञान है । सारबौन विश्वविद्यालयमें दिवंगत सिलवां- 
लथीके स्थातापन्न डा० रनू हैं, जिनकी प्रतिभा सर्वतोमुखी है। ड० जूक 
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ब्लाक वृद्ध होते हुए भी अभी दृढ़ हैं ॥ इत लोगोंके साथ भारतीय शोधके 
सम्बन्धमें अनु कुछ चर्चा हुई । 

जिनीवा और व्यर्न आदियमें भी भारतीय ज्ञानका अनुशीछूत किसी-त- 
किसी रूपमें जारी हैं। पर इस दविशामें विद्येप प्रयास रोम विश्वविद्यालयके 
रांस्कृत विभाग और भारतीय इन्स्टीट्यूडमें हुआ है । दोनोंके अध्यक्ष डा० 
तूची हैं। इन्होंने अपने कार्यकर्ताआंके साथ मेरा स्वागत किया ओर 
इस्तम्बुलमें होनेवाले ओरिएण्टल कांग्रेसमें प्राव्य अनुसन्धान सम्बन्धी मेरे 
प्रस्तावका समर्थन करनेका वचन दिया । 

युगोस्छाविया और, ग्रीसमें भारतीय संस्कृति सम्बन्धी कोई परिपद्‌ 
नहीं । मैंने जब उनके विश्वविद्यालयोंमें अपने व्यास्यानमें बताया कि तीसरी' 
सदी ईसा पूर्वके भारतीय सम्रादू अशोकने उनके देशमें पशु-म्मानव चिकित्सा- 
के केन्द्र बनवाये, तब मेरे श्रोताओंको बड़ा कुतूहुल हुआ । 

यूगोस्छावियामें भारतके प्रति अत्यन्त सहानुभूति है। किसी देशमें 
भारतके विपयमें जाननेकी इतनी उत्कण्ठा मैंने नहीं देखी जितनी वहाँ । 
उस देशके पाँचों विश्वविद्यालयोंमें बोलनेका मुझे सोभाग्य हुआ भीर मैंने 
बहाँके अध्यापकोंकों भारतके प्रति अत्यन्त जागरूक पाया । मैंने युगोस्ला- 
वियाके मन्नियोंसे विध्वविद्यालयोंमें संस्कृत हिन्दी पढ़ानेकी व्यवस्थापर 
बात-वीतकी और उत्होंने शीघ्र-से-शीक्र इस दिलक्षामें प्रयत्न करनेका 
वचन दिया । 


संयुक्त राज्य अमेरिकामें प्राव्य विद्या सम्बन्धी शोधमें व्यूयार्कके 
प्रसिद्ध एशिया इन्स्टिट्यूटने प्रशंसनीय कार्य किया है । विएनाके प्रसिद्ध 
पण्डित डा० गाइगर वहीं हैं ओर अवस्ता तथा वेदोपर आज भी सतक्कतासे 
कार्य करते जा रहे हैं। मुझे इस संस्थासें अमेकबार व्याख्यान देनेका अब- 
सर मिला। एक ऐसी ही संस्था सैन्‍्क्रान्सिस्को्मं भी स्थापित होने जा 
रही है । 

विदृधत्परिषदोंके अतिरिक्त विश्वविद्यालयों और अजायबघरोंमें भी 


र्ण्२ सांस्कृतिक निबन्ध 


भारतीय मूर्तिचित्रण कछाओंका अध्ययन जारी है। न्यूयार्कके मेट्रापोलिटन 
म्यूजियममें अमराबती आदिकी कुछ मूर्तियाँ और राजपूत, मुगल क़लमके 
कुछ चित्र सुरक्षित हैँ । अभाग्यवश इनका केटलग नहीं बना है । न्यूयार्क 
विश्वविद्यालयके आर्ट इंस्टिट्यूटमें भी भारतीय मूत्ति-कलाका शिक्षण होता 
है। परन्तु इस दिशामें प्रशंसनीय कार्य बोस्टन म्यूजियममें हुआ है जिसको 
उस परम मेधावी भारतीय कुमारस्वामीकी सेवाएं प्राप्त थीं । 

यूरोपमें भी इंगलैंडके प्लिटिश भ्यूजियम और पेरिसके स्यूजियमोंमें भार- 
तीय कलाओंके संग्रह हैं । इन संग्रहालयोंमें आज भी विशेष लूगनके साथ 
भारतीय पुरातत्व और कलाका अध्ययन जारी है, यद्यपि निस्सन्देह पुरानी 
जिज्ञासा अब कुछ कमज़ोर पड़ गई है । 

इस सदीके दूरारे चरणमें भारतीय संस्कृति तथा शोधके क्षेत्रमं विशेष 
कार्य नहीं हुआ है। वास्तबमें इस बीच इस दिशामें कार्य कम हुआ है 
और भारतकी ही भांति विदेशोंगें भी विद्त्ताका हस्त हुआ है । संस्कृतिकी 
चर्चा तो निदचय थोड़ी-बहुत होती रही है परन्तु उसका विद्युद्ध अनुशीलन, 
व्याख्या और विश्लेषण बहुत कम हुआ है । 

विद्वविद्यालयोंमें भी भारतीय दर्शनोंकी जो पाठ्यक्रमसे पृथक्‌ चर्चा 
होती है वह सर्वथा अदार्शनिक अर्थात्‌ अतवर्य होती है । पुरानी विवेकहीन 
पद्धतिसे काम हो रहा है और जंग लगी उखडी लफ्फ़ाजी दर्शनका 
स्थान ले रही है । संस्कृतिकी चर्चा, विशछेषणात्मक संस्कृतिकी चर्चा, कहीं 
नहीं है 

भारतीय संस्कृति कितनी उदार, कितनी व्यापक, कितनी प्रगतिशील 
रही है, इसकी दृष्टि लोगोंको बहुत कम हो पाई है। विविध जन-धाराओंका 
थोग इतना किसी देशकी संस्कृतिको नहीं मिला जितना भारतकों मिला हैं 
और इसी कारण भारत अपनी सा्वदेशिक संस्कृतिके संस्कारसे शान्तिके 
पथपर चल रहा है । इस ओर विचारकोंका ध्यान कम गया है। किस 
प्रकार कोरी, भ्रान्त और रिक्त राष्ट्रवादिताका अपने सांस्कृतिक आचरणसे 
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रादियों पार भारतने प्रतिवाद किया है यह आवद्यक सत्य जितना लोगोंके 
ध्यानमें आना चाहिए उतना नहीं आया है । 

भारतीय संस्क्ृतिपर विदेशी पीठोंके कार्यो समन्वित करनेके अति- 
रिक्त इस भ्रमणसे मेरा एक उद्देश्य और था। वह था आधारभूत 
सांस्कृतिक एकताके विश्लेषण और अध्ययनके लिए भारतमें एक खोज- 
पीठ स्थापित करना । अधिकतर देझ्ोंने, जिन्होंने मध्यपूर्वकी संस्कृतिका 
अध्ययन किया है, भारतको उस अध्ययनके दायरेसे बाहर रखा है। मुझे 
उन प्रंस्थाओंके सामने यह स्थापित करते कठिताई न हुई कि समकालीन 
भारतको उस दायरेसे बाहर रखता उन देशोके इतिहासपर ही एकरांशतः 
परदा डालना है । इस स्थितिको समझकर शिकांगी औरिएण्टल इच्स्टिट्यूट- 
नें भारतकों भी अपने अन्वेषण क्षेत्र स्थान देना स्वीकार किया और 
हर्षकी बात है. कि स्वदेश छौटनेपर उनके भेजे बहुमूल्य प्रकाशन मुझे 
उपलब्ध हुए । 

पूर्वी देशोंमें इस चर्चासे अधिक लाभ हुआ । लेक-सक्सेसमें ही अरब- 
लीगके मन्‍्त्री श्री अज्जाम पाशासे गेरा साक्षात्‌ हुआ था और उन्होंने 
एशिया इन्स्टिट्यूटके एशियामें होनेकी सार्थकतापर जोर दिया। अपनी 
लीगकी ओरतसे उन्होंने मुझे सातों अरब देशोंमें भ्रमण करनेको आमन्त्रित 
किया । बढ़ती गर्मीके कारण मैं अन्य अरब देशोंमें तो तब त जा सका परल्तु 
मिस्रम कुछ दिन ज़रूर बिताये। मिस्नने भारत-मिस्रके सांस्कृतिक सम्बन्धकों 
दृढ़ करनेमें बड़ी दिलचस्पी दिखाई। संस्कृतियोंका अन्तरावलृम्बन उस 
अरब देशको बहुत उता । 

और यह उचित ही था । संसारके इतिहासमें स्वयं अरबोंका सांस्क्- 
तिक दान कुछ कम नहीं । कुछ कठमुल्ले यूरोपीय इतिहासकारोंका मत है 
कि गोतिएकी छड़ाईमें जो अरब हार गये तो यू रोपका सर्वनाश होते-होते 
बच गया पर वे इस बातको भूलते हैं कि साथ ही यूरोप उनके स्पर्शसे 
साक्षर भी हो गया क्योंकि जहाँ प्रकाशके प्रति प्रोपने पीठ कर ली थी वहाँ 
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ग्रीस और रोमके ज्ञानपर गर्व करनेवाले यूरोपियनोंकों ग्रीस और रोमका 
ज्ञान भी अरबोंने ही दिया । सुकरात और अफ़लातूनका जान, बर्बर कह- 
लाने वाले उन्हीं अरबोंने यूरोपके लिए बचा रला और काहलान्तरमें उसका 
प्रचार हिन्दुओंके गणित, मंगोलोंके ज्योतिष और चौनियोंके काग्रजके साथ 
अपने स्पेनके विद्यापोठ अलहमरासे किया ! जबर-अल-तारीक ( जिसका 
नाम जिब्नाल्टरमे आज भी सुरक्षित है ) की रपेनविजय कुछ यूरोपियनोंफे 
लिए अभाग्यका सूत्तक है परन्तु है वह उस प्रकाशकी क्षीण रेखा जिरामे 
अफलातुृन और अर॒स्तू आलोकित हुए । 

इशी मानव सांस्कृतिक तथ्यकी खोज और प्रचार इतिहारा पीठोंका इष्ट 
होना चाहिए। परन्तु अभाग्य वश कुछको छोड़ अधिकवर अमेरिका और 
यूरोपकी खोज संस्थाएँ इस दिशामें मौत है । आइग्स्टाइन, आल्डस हयसछे, 
टवायन्वी आदि चिन्तक भी इस दिश्वा्में जाग्रत है ओर भारतीय समन्वयकों 
बड़ी आज्ञाकी दुष्टिसे देख रहे हैं । 


